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ADVERTENCIA 

1 Im palabra Avqtiilec'fura signified cnjui: 
nc./o a clone# - Com tr "' r Pnlados o lemplos. bareos, automobiles, vago- 

El equipo domestico o industrial <> el de cambios; 

LI arte tipogrdfico de Jos diaries, revistas o libras. 

La pal a bra “Mecanica” se refierc a la eomtruccum de las mdquinas one 
cxigen duectamente la presenda del hombre y las espacias qua L rodean 
Implied la snstitucwn de lo arbitrario a de la aproximada por una eleccidn 

Z?an a T Ji T ensionami ™t° Viezas estiradas, taminadas o fundi- 

dm qua entran cm la construction de las mdquinas. 7 

2 <’ La vida no es enciclopedica para los seres humanos, sino personal 
Ser ene,dopedico es mostrarse impasible ante la mnltitud y la camplejidad de 
las ideas y los hechos, reconoeerlos, conocerlos y clasificarlos. Alninos no mie- 
{ C ! ] Ser tm Pasiblv.s ante la vida y, par cl contrario, son adores de ella Aquv 

de iZJ’iZ Z m “ nt t esia , r ' jalones exactos, la estela, acaso el sJco, 

investigacion escalonada al lulo de una vida, investigacidn amvliada 

unaZasiLZ restdtatl °. tan Z ,blc porqve una persona, un medio , un ambiente, 
tituir uZ ’ c °yuntura, una circuitsfaticia o una ocasion, ban vodido cons- 
tituir una cadena regular que pasa en medio de los tumultos de la vida que 

tasZZsnl mtanCiaS ’ panones ’ c °ntradicciones, rivalidades, crepiisculo en cier- 
Zs etc, etc" r ° m Cn ’ comUciones pnrHcuUres, incluso revoluciona- 

•'»"* « Urnrn 
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AMBIENTE 
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CIRCUNSTANG1AS 

Y 

DESARROLLO 
DE LA INVESTIGACION 


Gapftulo 1 
Preambulo 



L as decisiones, los usos o las costumbres persisten a traves de los aconte- 
cimientos mas perturbadores, provocando un malestar, constituyendo una 
traba, y complicando sin motivo la tecnica. No nos preocupamos por tales 
inquietudes; cuando comienza la inquietud, un seneillo trinquete desatara las 
trabas abriendo el cauce a las libres iniciativas de la imaginacion. Los usos 
llegan a ser modestas o poderosas costumbres; y nadie, en medio de tantas 
contradieciones agotadoras, adivina que una simple decision, suprimiendo el 
obstaculo, pueda abrir paso libre a la vida. A la vida simplemente. 

El sonido es un suceso continuo que va, sin rupturas, desde lo grave a lo 
agudo. La voz puede emitirlo y modularlo, lo mismo que algnnos instrumen- 
tos como, por ejemplo, el violin y tambien la trompeta; pero otros son inca- 
paces de ello por que pertenecen a un or den humanamente organ izado sobre 
intervalos artificiales: el piano, la flauta, etcetera. 

Durante milenios se ha podido hacer uso del sonido para cantar o para 
tocar y danzar. Fue la primera musica que se transmitio oralmente. Pero un 
dia —seis siglos antes de J. C.— alguien se preocupo de hacer transmisible 
para siempre una de estas musieas de otro modo que no fuera de boca a 
oreja, y por tanto, escribirla, para lo cual no existia metodo ni instrumento; 
y como se trataba de fijar el sonido en puntos determinados, rompiendo asi 
su perfecta continuidad, habia que representarlo por medio de elementos cap- 
tables, y, por consiguiente, recortar el continuo de acuerdo con un cierto con- 
venio y hacer graduaciones, las cuales constituirian los peldanos de una escala 
(artificial) del sonido. 

^Como seccionar la continuidad del fenomeno sonoro? ^Como recortar 
este sonido segun una regia admisible por todo el mundo y especialmente efi- 
caz, es decir, susceptible de flexibilidad, de diversidad, de matices y de rique- 
zas y, sin embargo, sencilla, manejable y accesible? Pitagoras resolvio la cues- 
tion tomando dos puntos de apoyo capaces de unir la seguridad y la diversidad: 
por una parte el oido humano — la audibilidad humana (y no la de los lobos, 
de los leones o de los perros) y por otra, los numeros, es decir, la Matematica 
(sus combinaciones), que eS hija del Universo. 
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Asi se cre6 la primera escritura musical capaz de contener composiciones 
sonoras y transmitirlas a traves del tiempo y del espacio: los metodos doricos -*> 

y jdnicos, genesis mas tarde de la musica gregoriana y, por consiguiente, de ' 

la practica del culto cristiano a traves de todas las naciones v de los mas t| 
diversos idiomas. Aparte de una tentativa sin gran exito durante el Renaci- 
miento, esta practica continuo hasta el siglo xvii en que la familia de los Bach 
y, particularmente, Juan Sebastian, creo una nueva notation musical: la gama j 
temperada, nuevo utensilio mas perfeccionado, que did despues gran impulso 
a la composition musical. Hace tres siglos que se cmplea este utensilio. el 
cual basta para expresar lo que se presentaba como la propia finura del 
espiritu: el pensamiento musical, el de Juan Sebastian, cl de Mozart y el de 
Beethoven, el de Debussy y el de Stravinsky, el de Satie o cl de Ravel, el de ' 
los atonalistas de ultima hora. 

Acaso —y arriesgo la profecia— el desarrollo de la era maquinista exija una 
herramienta mas sutil capaz de unir disposicioncs sonoras hasta hoy abando- 
nadas o no oidas, no percibidas o no apreciadas. . . Pero pormaneee esto: la 
civilization blanca se ha apoderado durante el curso de varies milenios de dos 
utensilios para explotacion del sonido — fenomeno continuo intransmisible 
por la escritura si antes no se ha seccionado y me dido. 

•♦Y vuelvo al objeto de mi trabajo. ^Se sabe que, en lo que se refiere a las 
cosas visuales, las longitudes, no han franqueado todavia nnestras civilizacio- 
nes la etapa realizada por la musica? Todo lo que se ha edificado, construi- 
do, distribuido, en longitudes, anchuras o volumcnes no ha beneficiado de 6 
una manera equivalente a aquella de que goza la musica — utensilio de tra¬ 
bajo al servicio del pensamiento musical. 

Como consecuencia de esta falta, <3ha resultado una perdida para el espi¬ 
ritu humano? No lo parece, puesto que los Partenoncs, los templos de Ja India 
y las catedrales, asi como tambien todas las finuras de las recientes conquis- ) 
tas humanas, las inauditas mecanicas que han nacido en el ultimo siglo, han 
podido jalonar la marcha del tiempo. 

Si se nos ofreciera un utensilio para medidas lineales 11 opticas, ^no se fa- i 


cilitaria la escritura musical y las cuestiones referentes a la construction? Tal 
es el tema que vamos a debatir ante el lector exponiendole, en primer termino, 
la historia de una investigation que ha alcanzado este objeto, describiendole 
este, situando despues el invento en el tiempo presente y procurando ver si 
ocupa un lugar apetecible. Por ultimo, dejando abiertas todas las puertas, sc 
haia un llamamiento al esfuerzo comun, y, desbrozado el camino, cada nno 
podra, a partir del unibral de la puerta abierta, trazar una pista mas segura 
o mas nutrida. 

Se acabara por una sencilla afirmacion: en una sociedad moderna mecani- 
zada cuyas herramientas se perfeccionan cada dia para proporcionar recur- 
sos de bienestar, la aparicion de una gama de medidas visuales es admisible 
puesto que el primer efecto de este nuevo utensilio sera unir, enlazar, armo- 
nizar el trabajo de los hombres, precisamente desunido en este moniento — in- 
cluso destrozado— por el hecho de la presencia de dos sistemas dificilmente 
conciliables: el sistema de los anglosajones y el sistema metrico decimal. 

* * 

Es necesaria una cxplicacibn antes de emprender nuestra tarca: mostrar 
que la necesidad de una nueva medida visual no se ha presentado verdadera- 
mente como imperativa hasta hace muy poco, cuando los vehfculos de grandes 
velocidades han transformado las relaciones entre los hombres y los pueblos. 
Hace cien anos que la primera locomotora instauraba las velocidades mecani¬ 
cas preludiando la desaparicion de usos, de hechos patentes y de necesida- 
des, y, por consecuencia, de los medios mas de acuerdo con la velocidad de 
traslado hasta entonces posible: la marcha a pie que ritmo las empresas, de- 
creto las necesidades, fijo los medios y creo los usos. 

Mientras se escriben estas lineas, la aviacion moderna transforma el mun- 
do, provocando un trastorno total (del que omitimos tomar conocimiento). 
No es esta la ocasion de desarrollar el tema, del que resulta lo siguiente: 
todo llega a ser, todo ha llegado a ser solidario. Las necesidades se mueven y 
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conquistan nuevos espacios, para lo cual se multiplican los medios de sub- 
venir a ellas; los productos surgcn, viajan, corren y cubren el mundo. He 
aqui la cuestion que se plantea: jPueden seguir siendo locales las medidas 
que sirven para fabricar los objetos? Esta pregunta centra muy exactamente 
el problema. 

Cuando el mundo romano se dedico a ocupar inmensos terntorios Roma 
dispoma de una lengua unica y la empleo para gobcrnar. 

Cuando la nacicnte Iglesia sc apodero del mundo conocido y, siglo a siglo, 
so puso a conquistar tierras, mares y. contincntes, dispuso de mi instrmnento 
unico para transmitir el pensamiento: cl latin. Para atravesar los siglos tene- 
brosos, cuando Europa buscaba a sangre y a fuego una nueva base, el latin 
tue el vehiculo del pensamiento central. 


Todavia queda por explicar lo siguiente: los Partenones, los templos indios 
y las catedrales se construyeron segun medidas precisas que constituian un 
eodigo, un sistema coherente que afirmaba una unidad eseneial. Mas aun; el 
salvaje de todos los tiempos y de todos los lugarcs, el transmisor de las altas 
civilizaciones, el egipcio, el caldeo, el griego, etc., ban construido y, por con- 
siguiente, medido. ^De que instrumentos dispusieron? De instrurnentos eternos 
y permanentes, de instrumentos preciosos puesto que estau adscritos a la 
persona humana, instrumentos que tenian un nombre: corlo, dedo, pulgada, 
pie, braza, palmo, etc. Vayamos inmediatamentc al lieelio: tales instrumentos 
tormaban parte integrante del cuerpo liumano y, por eonsecuencia, eran aptos 
para medir las chozas, las casas y los templos que sc trataba de construir. 

Peio W mas: eran infinitamente rieos y sutiles porque participaban de 
la matematica que rige el cuerpo humano -matematica graciosa, elegante y 
rirme a causa de la calidad de armonia que emite: la belleza— (apreciad,a, 
bien en ten dido, por un ojo humano, segun un concepto humano. De hecho’, 
no podna haber otro criterio para nosotros). 


El codo, la braza, el palmo, el pie y la pulgada fueron el instrumento pre- 
-> historico y sigue siendo el del hombre moderno. 

Los Partenones, Jos templos de la India y las catedrales, las chozas y las 
casas, se construian en lugares precisos: Grecia o Asia, etc., productos estables 
que no viajaban y no tenian que viajar , y, por tanto, no habia ninguna razon 
para reclamar una unificacion de las medidas. Como el viking era mas alto 
que el fenicio, el pie nordico no tenia ninguna necesidad de acomodarse a 
la estatura del fenicio, v reciprocamente. 

.. . Sin embargo, un dia, el pensamiento laico se apereibio, a su vez, a 
p conquistar el mundo. La Revolucion Francesa ponia en juego razones pro- 
fundamente humanas. Se habia intentado un paso hacia adelante, una fran- 
quia —al menos, promesas— y se abrian puertas al manana. La ciencia, el 
calculo, emprendian caminos sin limites. 

^Se comprende bien lo que un dia, un bello dia, fue para el c&lculo la 
creacion del cero, clave de los numeros decimales? No se puede calcular prac- 
ticamente sin el cero de los decimales. La Revolucion Francesa destrono los 
pies y las pulgadas y sus lentos y complicados calculos; pero era necesario 
encontrar otro modelo. Los sabios de la Convencion adoptaron una medida 
concr^ta tan despersonalizada y tan desapasionada que se convertia en una 
abstraccion, en una entidad simbolica: el metro , la diezmillonesima parte 
^ del cuadrante del meridiano terrestre. El metro fue adoptado por una sociedad 
empapada de novedades. Siglo y medio mas tarde, cuando viajaban los pro¬ 
ductos fabricados, la Tierra quedo dividida en dos: los que usaban los pies 
y las pulgadas y Jos partidarios del metro. El sistema de pies y de pulgadas 
firmemente unido a la estatura humana, pero de una manipulacion atrozmente 
complicada, y el metro, indiferente a la talla de los hombres, y diviendose en 
medios y en cuartos de metro, en deefmetros, en centimetros, en milimetros, 
en tantas medidas indiferentes a la estatura humana, puesto que no existe 
ningun hombre que tenga un metro o dos metros. Cuando se trata de construir 
» chozas, casas o templos con destino humano, el metro parece haber Introdu- 
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cido medidas extranas y extranjeras que, si se miran de cerca, podrian acu- 
sarse de haber dlslocado la arquitectura, de haberla pervertido. Dislocada es ^ 
un calificativo bastante bueno: dislocada con respeeto a su objeto, que es 
contener hombres. La arquitectura de los metricos quiza se haya descarriado. 

La arquitectura de los pies-pulgadas parece haber atravesado el siglo de todas 
las catastrofes con una cierta seguridad y una continuidad seductora. 

Tal es el breve preambulo que da ambiente a nuestra investigacion. Se 
comienza a comprender de que van a ocuparse los capitulos siguientes: el 
primero sera una historia leal y sin afeites ni el menor enfasis, para demostrar 
como nacen muchas veces las invenciones y como surgen otras los descu- 
brimientos. > 

Cuando se trata de construir objetos de uso domestico, industrial o comer- 
cial fabricables, transportables y comprables en todos los lugarcs del niundo, a 
la sociedad moderna le falta la mcdida comun capaz de ordenar las dimen- 
siones de los continentes y de los contenidos, y por tanto, de provocar ofertas 
y demandas, seguras y confiadas. A esto tienden nuestras energias y tal es su 
razon de ser: poner orden. 

Y si, ademas, ^‘la armonia corona nuestro csfuerzo? 


Capitulo 2 
Cronologia 


E s necesario quc un descubrimiento haya utilizado un dia la cabeza, el 
ojo o la mano de una persona: condiciones favorables de ambiente y de 
medio, eircunstancias que hayan permitido el desarrollo positivo v la con¬ 
clusion de la investigacion. Se admitira mas facilmente si tal fuera la oferta de 
un concilio o de un congreso al terminar sus trabajos. La idea se present6 
al bombre coinun, no investigador profesional, procedente, sin embargo, de 
un medio particular que sc ha beneficiado del ambiente util o que lo haya 
creado ocasionalmente. 

El hombre dc que tratamos aqui es arquitecto v pin- 
tor, que practica desde hace cuarenta y cinco ahos un 
arte donde todo es medido. Desde 1900 hasta 1907, y 
dirigido por un excelente maestro, estudia la Naturaleza 
y observa los fenomenos muy lejos de la ciudad, en el alto 
Jura. Esta de mo da la renovation de los elementos deco- 
rativos por el cstudio directo de las plantas, de los ani- 
males, de los fenomenos de la atmosfera. La Naturaleza 
es orden y ley, unidad y diversidad ilimitada, finura, 
fuerza y arrnoma — leccion que adquiere entre los quince 
y los veinte ahos. 

A los diecinueve marcha a Italia para ver las obras 
de arte personales, fantasticas, agudas; y despues, Paris 
le da la leccion de la Edad Media que es un sistema riguroso y temerario, 
y la ordenacion del Gran Siglo, quees urbanidad y sociabilidad. 

A los veintitres ahos nuestro hombre ha dibujado sobre su tablero la fa- 
chada de una casa que va a construir y se le plantea una pregunta angustio- 
sa: ^Cadi es la regia que ordena y enlaza todas las cosas? “Me encuentro 
ante un problema de naturaleza geometrica; estoy en pleno fenomeno" visual, 

Nota. El lector debe rectificar este esquema hecho hace cuarenta y cinco ahos en la 
selva. Es evidente que los intervales sobre la vertical no deben disniinuir al descender. 
Las reducciones fueron impuestas por las pequehas dimensiones de la hoja en que se 
hizo el dibujo. 



( 
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armoniosas, lo mismo en las folkloricas que en las de alta intelectnalidad 
la constancia de una altura de 2,10 a 2,20 metros (de 7 a 8 pies) entre suelo 
y techo: casas balcamcas, turcas, griegas, tirolesas, bavaras, suizas, vieias 
casas de madera del gotico frances y tambien los pequenos departamentos 
T . vur° 1? Saint-Germain,' e mcluso del Pequeno Trianon — Luis XV 
ms XVI y hasta la tradicion de las tiendas de Paris, dcsde Luis XV a la 
Kestauracion, que con sus camaranchonesOuplican esta altura de 2 20m' h 

de-un-hombre-con-el brazo-levantado (B) que es una altura eminentemente 
a la escala humana. 

En sus construcciones, se vio obligado a introducir dicha altura, en pmma 
con las disposiciones municipales. En cierta ocasion, uno de los conceiales 
de una importance comuna de Paris le habia declarado: “Lc autorizamos a 
listed a transgredu- algunas veces el reglamento, porque sabemos que tra- 
baja por el bien del hombre.” , 

UEsprit Nouveau llevaba el subtitulo de Rc vista International de Acti- 
vulad Contemporanea, y en ella se habia medido, aprociado y discutido mu- 
c as veces la interdependencia de los fenomenos t/ comprohado que, en nues- 
tro tempo todo esld desordenado. Es cierto que on una accion c^nsagrada 
3 desarrollo de una estetica contemporanea se habia imbricado el factor 
economico. Un dia fue objcto de muchos comentarios un articulo titulado 

h'STw ^ qUS tlat r ba d ° la casa a la f P K ' calificaba dc maquina para 
habitar Sene, maquina, eficacia, precio de costo. rapidoz, y otras nociones 
que reclamaban la presencia y el rigor de un sistema de mcdida (1921 ^ [Cl ' 
abnrefTn N , 0t \ VeaU Se habfa convertid o en cl explicador del (Ubismo, que 
XW irn? 05 m ° men ! 0S “ las creadores y rcvolncionarios del espiritu. 
til V de una mvencion tecnica que perturbe lo social y !o economico 
s n° de una bberacion y de un desarrollo del pensamiento, de un comienzo: 

pensaban: es an blasfe.no. . . ). Hoy, en 1040: serie, maquina, efielcT, precio y'rapMez 1 ; 
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los tiempos que vienen. . . Hora de una perturbadora reforma plastica que 
• entro en ese momento en la arquitectura (D). 

Nuestro amigo era un autodidacto. Habia huido de las ensenanzas oticia- 
les y, por tanto, ignoraba las reglas canonicas y los principios establecidos 
por las Academias. Evadido del espiritu academico, tenia la cabeza libre y 
la nariz al viento, y, como cubista, se inclina al fenomeno plastico y razona 
visualmente. Pertenece a una familia de musicos, t 361 * 0 n i siquiera conoce 
una nota, y, sin embargo, es intensamente miisico, sabe muy bien como esta 
heeba la musica y hasta es capaz de hablar de ella y de juzgarla. La musica 
es tiempo y espacio , como la arquitectura. La musica y la arquitectura de- 
^ penden de la medida. 

Cuando unos anos despues de publicar en L’Esprit Nouveau su articulo 
Los trazados reguladores (1921), aparecieron los libros de Matila Ghvka so- 
bre las proporciones en la naturaleza y en el arte, y sobre el numero de oro 2 , 
no estaba x^ret^arado para poder seguir jiracticamente la demostracion mate- 
matica (el algebra de las formulas); pero, joor el contrario, las figuras que, 
de hecho, interpretan el asunto considerado, las comx)rendio instantaneamente. 

Un dia, el profesor Andreas Speiser , de la Universidad de Zurich (hoy 
en Basilea), dedicado a eminentes investigaciones acerca de los grupos 
y los numeros , le dio cuenta de un estudio sobre los ornamentos egipcios, 
sobre Bach y sobre Beethoven, al que el algebra aportaba todas las demos- 
traciones y pruebas. “De acuerdo —le respondio al x>rofesor— la naturaleza 
1 es matematica; las obras de arte estan en consonancia con ella, y expresan 
y utilizan las leyes naturales. Por consecuencia, la obra de arte es matemar 
tica y el sabio piiedc a^jlicarle el razonamiento implacable y las formulas 
impecables. El artista es un medium infinita y extraordinariainente sen- 
4 sible; siente, discierne la naturaleza y la traduce en sus creaciones, experi- 
■ menta su fatalidad y la expresa; y asi, por ejemplo, el estudio matematico 
de usted se ha apoderado de este ornamento egix>cio p ara demostrar su 

- Publicados en castellano pov Editorial Poseidon, Buenos Aires. 
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nes reguladas o irregulables, captadas o incaptables, y, sin embargo existen¬ 
ces y deudoras de la intuicion: milagro catalizador de las sapiencias’ adquiri- 
das, asimdadas, e incluso olvidadas, porque en una obra eoncluida con exito 
hay masas intencionales ocultas, un verdadero mundo que se revela a quien 
tiene derecho, lo que quiere decir: a quien lo merece. 

“Entonces se abre un abismo sin Ihnites que borra los nmros, expulsa las 
presencias contingentes v cumplcel milagro del espacio indecible. 

•i Ignore el milagro de la fe, pero'veo"frccucntemcnte el del espacio hide- 
tible, coronacion de la emocion plastica.” 

Dm ante los anos productores de 1925 a 1933, epoca cn que se edifieaba 
en Francia antes de las crisis guerreras, el gusto y la necesidad de arquitectu- 
rar a la escala bumana, lo habian conducido a dibujar en el niuro de su taller 
una escala metrica de 4 metros de altura a fin de eonfrontarse el mismo, de 
oponer su propia estatura e inscribir un juego de medidas verdaderas, de apo- 
\o, de lugai, de paso, etc. Esta experiencia demostvaba que el metro solo es 
una cifra felizmente sometida al sistema decimal, una cifra abstracta incapaz 
ce calificai en arquitectura un intervalo (una medida), utcnsilio incluso peli- 
groso si, partiendo de su abstracta conformation numerica, sc materialize por 
descuido o por pereza, en medidas comodas: cl metro, el medio metro, el 
cuarto de metro, el decimetro, etc.; evolution que sc realiza poco a poco en 
el transcurso del siglo debilitando la arquitectura. 

En un cieito momento de su vida, nuestro hombre se encontro frente a 
Rente con la ^ normalizacion AFNOR , encuentro del que algunos anos mas 
tarde resultaria el presente ensayo. 

El AFNOR se habia instituido durante la Oeupacion para auxiliar a la 
reconstruccion del pais. Industrials, ingenieros v arquitectos habianse reunido 
en torno de una tarea necesaria para normalizar lo relativo a la construccion 
(en particular). Nuestro hombre no fue invitado a sentarse a esta mesa aun- 
que veinte anos antes habia sido acusado de haber escrito: 
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“Hay que tender al establecimicnto del standard para afrontar el pro- 
blema de la perfection. 

“El Partenon es un producto de seleccion aplicado a un standard. 

“La arquitectura actua sobre standards. 

“Los standards son cosas de logica, de analisis, de estudio escrupuloso, y 
se establecen sobre un problema bien planteado. La experimentacion fija de- 
finitn amente el standard/’ 

(“OjOS QUE NO YEN” 

//Esprit Nouveau, 1920, 
y Hacia una abouitectura”, 1923.) 

“La gran industria debe ocuparsc de la edilicacion v establecer cn serie 
los clementos de la casa. 

“Hay que crear el estado del espiritu de la serie: 

“el estado de espiritu de construir casas cn serie, 

“el estado de espiritu de liabitar casas en serie, 

“el estado de espiritu de eoncebir casas en serie.” 

(“Casas en serie” 
I/Esprit Nouveau , 1921.) 


Y para esto, normalizar. 

[Otros tantos propositos de anatema! 

El dia en que se publicaron las primeras series normalizadas del AFNOR, 
nuestro hombre deeidio precisar sus intuiciones con respecto a una medida 
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lTmt"Sca. la eSCalU hUmana> aplicable ^versalmente a la arquitectura y a 


“ l * lg,l ! ds A > B : C ;- D V h > roproduccii obras pictorials o arquitectonicas 
" obrc trazados regidadorcs a partlr de 1918. Li.gar del Angulo recto section 
amea, espiral logaritmica, pentagono... Grupos geometricos, cada uno de los 





A 


Fig. 4 


13 


C 


ctiales Hevaba en si mismo una naturalcza de equilibria cspcciTico, del quo 
resultan los caractcres. En principio, cl trazado rogulador no esta preconce- 
bido, sino elegido de acuerdo con cl llamamiento de la composition debida- 
mente formulada, bella y bien nacida, En el piano del equilibrio geometrico 
el trazado pone orden y claridad, cumpliendo o reclamando una verdadera 
purification, kl trazado regulador no aporta ideas poeticas o liricas, ni inspira 
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(It* ninguna rnancra ef tenia; no es ereador, sino equilibrador: problema de 
pura plasticidad. 

He aqiu las fachadas de casas y de edificios dibujadas en las mismas epo- 
eas — casitas, edificios publicos, agrupaciones arquitecturales: 



Fig. 5 

Pinturas y arquitecturas tienen en cuenta la seccion aurea, el lugar del 
angiilo recto, la altura de 2,20 m (nn-hombre-con-el-brazo-levantado). 

0 o 

Llega la ocupacion de Paris, y Francia queda cortada en dos por la Unea 
de demarcation. Mi taller esta cerrado desde el 11 de jnnio de 1940, y, durante 
cuatro anos, la Reconstruccion no me encarga ningun trabajo, lo que me incita 
a una intensa actividad de investigation doctrinal, especialmente por mandato 
de una sociedad fundada a este efecto en 1942: la ASCORAL, cada una de 
cuyas once seceiones y semisecciones se reunia dos veces al mes en un rincon 
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al abrigo de Ins curiosos. Sc prepare material para una cleeena de libros. La 
seccion III: Ciencla de la vivienda, tenia tres subseccioncs: 

a) equipo de ]a vivienda; 

b) normalizacion y construction; 

c) industrialization. * s 

Uno de inis jovenes ayudantes, Hanning, quo debia marchar a Saboya. al 
otro lado de la linea (1943), me dijo: “Deme una tarea para llenar mis boras 
vaeias.” Trabajaba conmigo desde 1938 y conocia cl orden y el espiritu de las 
investigaeiones emprendidas desde hacia tanto tiempo sobre la proporcionali- 
dad. Lc respond!: “El AFN'OR propone normalizar los objetos de la cons¬ 
truction (del edificio) v su metodo es sencillo: simple aritmetica, simple 
medio entre los usos o los utensilios de los arquitcetos, de los ingenieros y de 
los ind us triales. Me parece arbitrario v pobre. Los arboles, por ejemplo, con 
su tronco, sus ramas, sus hojas v sus nervaduras, me afirman que las leves de 
crccimiento y combination pueden y deben ser mas ricas y mas sutiles. Un 
lazo gcometrico tiene que intervenir en estas cosas y sueno con instalar en 
las obras que cubran mas tarde el pais, un enrejado 1 de proporciones trazado 
sobre el muro o apovado en el, hecho con hierros laminados y soldados, que 
sera la regia de la obra, el modelo que inicie la scrie ilimitada de las combi- 
naciones y de las proporciones. El albanil, el carpintero de armar y el ebanista 
vendran a escoger alii las medidas para sus trabajos, todos los cuales, diversos 
y diferenciados, seran testimonies de armonia. Tal es mi sueno. 

“Tome el hombre-con-el-brazo-levantado de 2,20 m de alto, inscribalo en 

3 Los libros aparecidos o a panto de aparccer son: Sur les 4 routes , N. R. F., 1941; 
La Chart e d’Athenes, Pi on, 1942; La Matson des Homines , Plon, 1942; Entretien avec 
les etudiants, Denoel, 1942; Maniere de penser VUrbanisme (Ascoral, 1943-46), Edit.: 
rArchitccture d’Anjourd’hui; Les trois Etablissemerits humains, Denoel, 1943-46; Propos 
d’Urbanisme (1945), Bourrelier, 1946. Algnnas de estas obras han sido traducidas al 
ingles, espafiol, italiano, danes, elc. 

4 Grille en el original. Entre las varias traducciones que pod nan darse de esta pala- 
bra, adoptamos las de enrejado porque, como se vera despues, nos lia parecido la mas 
sdccuada a la genesis del Modulor (N. de la T.) 


dos cuadrados superpuestos de 1,10 m, montelo a cab alio sobre los dos cua- 
drados y el tercer cuadrado que resulte le dara una solucion. El lugar del dngu- 
l<> recto debe poderle ayudar a colocar el tereer cuadrado. 

“Ccn este enrejado, regido por el hombre instalado tai su interior, estoy 
seguro de que usted llegara a una scrie de medidas que pondran de acuerdo 
la estatura humana (el brazo levantado) y la matematiea/' 

Tales fueron las instrucciones que di a Hanning. 

El 25 de agosto de 1943 llegaba una primera proposieidn: 

^ 

-q la seccion a urea 

\ \ 



un cuadrado 






Fig. 6 


la diagonal abatida 


conjunto (A) cuyo angulo pasa por el eentro 
del cuadrado inicial. 


La ASCORAL tambien trabajaba (seccion III) y espeeialmcnte Elisa Mai- 
Hard 5 quien, el 26 de diciembre de 1943, hacia un esquema rcctificando (A), 
v proponiendo 


r> Agregada al Museo de Cluny y autora dc un exeelcnte traliajo sobre los trazndns 
regnladoves: Du nombre dor. Edit. Andre Tcmrnnn el Cie. 








un cuaclrado. 


sii seccion aurea. 



instalacion del angnlo 
recto sobre el eje del 
cuadrado inicial obte- 
niendose el panto i. 



division en dos partes 
iguaJes de la distan¬ 
ce a g-i. 


dt 1 dondo: 


resultan dos cuadrados 
contiguos ignales al 
ea ad ratio inicial G . 


A lo largo de la bnea g-i aparecen medidas signii icativus cm as relacionos 
son inlinitamcnte ricas pero nos parece qae todavia no ref Irfan un sistcma. 


G Al final de la obra se vera la reserva quo hay que hacer sobre la absolnta igualdad 
de estos ties cuadrados. 


Se paede leer (fig. S): 

abed — cuadrado inicial; 
cf — inediana; 

sobre f se eoloca el angalo recto anovado en g; 
i encuentro con la prolongation de gb; 
bdij — dos rectangalos en Ios cuales hi y dj, 
(vstan en la razon <1> con iq y cjj: la inediana 
horizontal de ghij — kl: la simetriea de 
kl inn; 

klmn dividido en dos por la inediana verti¬ 
cal da: kornp v olnp cnya diagonal y su mi- 
lad c'stan en la razon 4>; 

So lire gi se ve que m esta en el pun to d>: 
tn - (J) de abed (cuadrado generador); 
k - <1> de deal); 
k inediana de ghij. 



IMG. 8 


Kn g/ se observa una serir ereeiente de eineo elem(*ntos: 


km; 

kfy, : mb - hi; 
ga am =r. kb: 
g/v - ki; 

gl>- 


Si g/c = ki, gklh y klji son dos cuadrados contiguos c ignales al cuadrado 
inicial abed. 

Queda, pues resuelto cl problema propucsto: insertar en dos cuadrados 
nmtiguos que contienen a un-hombre-con-el-brazo-levantado, un tercer cua¬ 
drado en el hi gar del dngulo recto. 
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Fic. 9 



Estamos, pues en presencia de dos tra- 
zados aparentemente casi ignales, pero la mar¬ 
ch a del espiritu es distinta: el trazado Han¬ 
ning por medio de dos diagonales del c^adrado 
inicial. 


El trazado Mai Hard con respecto a que 
surge de la primera diagonal, conduce a la 
coioeacion del angulo recto en el punto i. 



El punto i establece la presencia de dos 
euadrados contiguos iguales al cuadrado 
inicial. 
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Kir:. 10 


El trazado Hanning habia dado ua punto 
j que no coincide exactamente con el punto i. 


i — is _*- -— — j j 

Fie. IQ (Cunt.) 

El enrejado ha nacido con un poco de inccrtidumbre en cuanto a los pan¬ 
tos i y j: enrejado de proporciones destinado a instalarso en los obradores 
de la reconstruction para proveer abundantes medidas armonicas utiles en el 
trazado de habitaciones, puertas, armarios, vcntanas, etc., prestarsc a las ili- 
mitadas combinaciones de la serie y permitir aprovechar elementos dc cons¬ 
truction prefabricados y yuxtaponerlos sin dificultad. 

Al taller de la calle de Sevres enviamos los estudios dc las "Unidades dc 
Vivieuda de Magnitud Conforme” presentadas por primera vez en 1922 (tipo 
“lnmueble-quintas”); luego en 1925 (pabcllon de IJ Esprit Nouveau en la 
Exposition International de Artes Decorativas) y despues, en 1937, “La Man- 
zana Insalubre N 9 6”. El enrejado de proporciones nos aporta una seguridad 
extraordinaria en el dimensionamiento dc los objetos del piano; es un elemento 
de superficie que hemos creado, un enrejado que acomoda el orden mate- 
matico a la estatura humana y que empleamos, pero no quedamos satisfechos 
jiorque no tenemos la definicion de nuestro invento. 

A deeir verdad, no estamos todavia de acuerdo. Hanning me escribe desde 
Saboya, el 10 de marzo de 1944, que el trazado Maillard-Le Corbusier es 
matnnaticamente imposible: el lugar del angulo recto tiene que cstar sitnado 
rn la linea que une dos euadrados, en S: “Solo hay un angulo recto v es el 
quo forman las diagonales de los dos euadrados”, lo cual esta en contradiccion 
con la presencia de la oblicua 7-8 de su propio trazado del 25 de agosto de 
1943, oblicua que reaparecera en agosto de 1948 y pareee que terdra entonces 
una explicacion. 

Es necesario que el lector se represente las eircunstancias dc esta busque- 
da: ocupacion alemana dc Paris, dispersion de las gentes o dificultad para 
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remiirlas. En la pcnosa atmosfera de Paris csta lejos do aclararsc cl debate 
sobre arquitectura entre gentes del oficio. Una ley me ha obligado a presentar 
ini candidatura para la Ordcn do los Arqniteetos crcada por Vichy a fines 
do 1940. Mi candidatura dormira en la Ordcn para su examen durante catorce 
meses, hasta cl memento en quo so oigan los eaiioncs inglcscs por la parte de 
Yersalles (vorano dc 1944). La ASCORAL trahaja on siis comisiones diarias 
con velas, sin telefono ni calefaccion. en el polxo did taller abandonado de la 


s 



Fie. 11 


ealle de Sex res, N n 35. La seeeidn 111 b: nohmauzauox, prosigue su labor. 
Nos llegan eeos de los trabajos oficiales del AFNOR. El director de la sec- 
cion III b de la ASCORAL, quo cs tanibien miembro di*l AFNOR, rne tienc 
al corricntc, diciendome cl 16 dc oetnbre de 1943, entre otras eosas, que hay 
“una ditereneia fundamental entre cl pnnto de xista ASCORAL y id suyo 
(AFNOR); por una parte lo mejor do lo que puede sit, y por F. otra cl ter- 
mino medio de lo que existed 

Ano de 1944; la Liberation. En el otono formo pai te did comite doctrinal 
del frente nacional de arqniteetos, consiguiendo que id inapa de Atenas de los 
Cl AM sirva de base de diseusion. Reeonstruir, constrnir, establecer elementos 
de serie, armonizar. . . el enrejado de proporciones csta mas que nunca a la 
ordcn del dia. 
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El 7 dc febrero de 1945, Maillard x xo vamos a xisitar en la Sorbona a 
Montel, deeano de la Facnltad de Cieneias \, al prrsentarle nuestro esqnema 
dr enrejado, nos dice; “Desde cl instante en que ban podido ustedes instalar 
rl angulo recto en cl doblc cuadraclo, ban introducido la funcion V 5 provo- 
• .indo as! una floracion de seccicmes aureas” 

El 30 de marzo de 1945 some to mux on serio a estmlio g 
cl enrejado de proporciones, en el coal trabajan Wo- 
tmnsky, Hanning, Aujame v Looze. La seeeidn de Re- 
laeiones Culturales del Ministerio de Negoeios Ext ran- a 

jeros me ha pedido quo organ ice y presida una mision 
dr (‘studios arquitcetonicos a traves de los Estades Uni- J| 
dns, adonde ten go verdaderos deseos dc llevar cl onre- 
|.ulo de proporciones, iitensilio eventual de meduht dc 
las prefabricaciones. Preparamos una serie de laminas b 
que, a nuestros propios ojos, demnestran la riqueza dc 
l.is eombinaeiones posibles, y damns entonces un x 7 alor * 

Immano a la combinacion geometrica dcscubierta, adop- Kic. ]2 

t.mdo para ello la estatura de un liombre de 1.75 m. 

El enrejado queda dimensionado en lo sucesivo: 175 - 216,4 - 108,2, medidas 
.mi las oil ales se puede adxertir ia serie ereeiente <I>: L 2, 3. 4, 5, 6. etc., sienou; 
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1 = 25,4 cm 

2 ~ 41,45 

3s 66,8 

4 108,2 

5 175,0 

6 : 283,2 



* 1.Q8 2 • 



donde vein os quo se trata dc una serie de Fibonacci, en la que cada term in o 
es ignal a la suraa de los dos anteriores. 

En este momcnto saqne la patente de invencion; y, a proposito de esto, es 
interesante conocer algunos detalles. Me era muy dificil de bucnas a primeras 
dar una explicacion sencilla y rapida del enrejado de proporciones. Hablaba 
a un desconocido, director de una oficina de patentes c ingeuiero de profesion, 
cuyo espiritu todavia no esta abierto a tales investigaciones. ^Como hacerle 
comprender que, a continuacion de una larga experiencia personal de las cosas 
de arquitectura, de mobiliario, de construccion, de lo economico, del feno- 
meno plastico, etc., habia seguido una pista que parecia debei conducir a 
un primer resultado, coino cuando se esta ante una puerta detras de la cual 
pasa algo, pero no se tiene todavia la Have que abre la comprension de lo que 
ocurre? Entonces, en el despacho en el que bate un reloj los segundos de un 


tiempo precioso, se dirige uno a un ingeniero mtiy cortes y amable, jefe dc i.tu 
gran oficina de patentes de invencion v se le dice: “Senor, cmpiezo confesan- 
dole que no tengo ningun interes por la patente, por mil y una razones que 
proceden de la experiencia de mi vida, y, sin embargo, yen go a hablarle de un 
enrejado de proporciones, etc., etc., que esta expresado en numeros, cifras y 
Ira/ados, pero cuya definition, o, si lo prefiere, la explicacion, todavia no he 
descubierto. Usted no comprendera nada de lo que le exp on go. y volvere a 
empezar una segunda y hasta una tercera vez si es prcciso. Si, decididamente, 
no ve nada interesante en este asunto, echemc dc aqui." Y asi se hizo: primera 
explicacion, segunda explicacion. — “Desgraeiadamentc, no comprendo. Ter¬ 
cera explicacion: “Basta; he comprendido. Esto tiene cara de ser interesante, 
muy importantc, etc., etc." Y, al despedirme, me dijo: “Senalare con piedra 
blanca en mi vida de ingeniero quo recibe pcticioncs dc ]>atentes, esta bora 
quo he pasado con usted" 

La importancia del invento era indiscutible y de considerable aleance fi- 
nanciero para mi interlocutor. 

Transcurren las semanas de un ano durante el cual he encargado a im hom- 
bro muy inteligente y culto que ponga en circulacion esta medida util a los 
prefabricantes de la postguerra. Se precisa mi sentimiento de las cosas, pero 
no mi ambicion. Comprendo que el enrejado de proporciones, si ha de servir 
nn (lia para las prefabricaciones, tendra que disciplinar las pulgadas v los 
metros. 

Los hombres de negoeios deelaran: “Usted tiene derecho a percibir una 
eomisidn sobre todo lo que se construya por medio de su medida. Es inmenso, 
ilimitado. Mi eoncesionario amplia la validez de la patente a numerosos paiscs 
<le Enropa y America y prepara la instalacion de agencias en diversos lugares. 


Este asunto empieza a impacientarme. El ingeniero de las patentes, tan 
fraternal, me observa con inquietud: “Usted es -me dice— su enemigo N 1 ’ 1. 
El agente eoncesionario entra en contacto con varios puntos del globo, y 
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un dia me declaim: “Sus meclidas soil implacablementc exactas; pero no se 
puede hacer un ajuste perfecto a las cifras redondas del sistcma ingles o del 
nietrico-decimal y se adaptan mal a las del AFNOR; pero si listed acepta una 
cierta flexibilidad en sus escalas, eonecsion que no pasara del 5 %, todo ira 
bien, todo sera facil y todo el mundo estara de acuerdo.” 

Propositos terribles quo cubricron el ano 1945. Seguira el viaje a los Esta- 
dos Unidos ineluyendo la travesia en el cargo Vernon S. Hood. 

Un dia cle 1946, en Paris, rogue a mi amigo Andre Jaoul, de la Electroqui- 
mica de Ugines, que me acompanase a la oficina del ingeniero de patentes. 
“Senor —dijc a este hombre perfecto— vengo a declarar ante el testigo. aqui 
presente, que no pienso hacer ningima for tun a eon mi invento. El dinero no 
debc intervenir en este asunto. Comprendame listed. Deseo continuar tran- 
quilamente las investigaciones sobre el Enrejado, emprender y ampliar sus 
aplicaciones practicas y descubrir, segun las cireunstancias cuotidianas y por 
mis propios ojos y mis propias manos, sus virtudes y sus defectos, rectificarlo y 
poneilo a punto. No neccsito una organizacion comercial ni quiero publicidad. 
I,a naturaleza de mi invento es tal que si vale, los arquitectos modernos, 
amigos infos en todo el mundo, lo accptaran, v sus revistas —las mejores de 
todos los paiscs— ofreceran sus paginas para estudiarlo v divulgarlo. Me doy 
perfccta cuenta de la responsabilidad de esta cuestion, cm la que no se puede 
introducir el tema malefico, violento, salvaje c inescrupuloso del dinero. Tengo 
muchos cserupulos y soy el escrupulo mismo en este negocio. Comprendo que 
los arquitectos y eonstrnctores emplearan esta util herramienta deniedida. Los 
Congresos se ocuparan de ella; mas tarde, si la cosa lo merece, las Naciones 
L nidas estucliaran la cuestion por medio de su section economiea y social, y 
:ouien sabe si sc debc admitir que, un dia, cesaran los obstaculos, el frenado, 
la competencia y la oposicion surgida del antagonismo de las dos rnedidas 
ac'tuales —la pulgada y el metro— y, entonces, nucstra modi da podra atar lo 
(pie esta separado y convertirse en lin instrumento de union! Usted compien- 
dera bien, mi estimado seiior, que yo no continuaria esta tarea, que puede 
ser una especie de apostolado, si supiera que detras de cada una de mis exhor- 
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t.ieiones, de mis alegatos y de mis exitos, pasa el cajero y cobra en mi nombre. 
Vo no soy un peajero.” 

Esta entrcvista liquido la cuestion y, puedo asegurarte, lector que lia- 
biendo heeho esto despues del ano 1945 de tan deslumbradoras perspectivas 
financier as, me senti a gusto, limpio ante mi mismo, que es la mayor satis- 
I action. 


En el taller habia puesto a trabajar a Andre Wogensky v a Sol tan, enear- 
gandoles que prepararan el expediente para mi pmxima partida a los Estacos 
Unidos. Como Soltan era nuevo en el asunto, no conocia los bastidores de la 
meslion.. . dos cuadrados que se reunen con un tercero, etc.. . .; pero desde 
♦ los primeros dias reacciono diciendome: “Me parece que su invento no explota 
tin suceso superficial, sino lineal. El enrejado que usted ha deseubierto solo 
rs un fragmento de una scrie lineal de secciones aureas que tienden ])or una 
parte a cero y por otra al infinito ” — “Perfeetamente, le respond!, de aliora en 
.idelante la llainaremos regla de proporciones/ , 

A partir de este momento todo marcho de prisa y sin brumas. 

Con un papel duro y barnizado, Soltan me construyo una magnifica einta 
line iba desde 0 a 2,164 metros, cifra acordada a un hombre de 1,75m de 

1 . ♦ r 

• stat ura. _ q 

Kl 9 cle diciembre de 1945 bice un primer ensayo de expresiem de esta regia: 
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1 .1 un id ad — Por (T> — Por duplication. 

A mediados del mismo mes, parti del Havre a bordo del cargo Vernon S. 
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Hood que llego a Nueva York, despues de diecinueve dias de travesia, durante 
los seis primeros de los enales tuvimos una espantosa tempestad, y los res¬ 
tates navcgamos con mar gruesa. La Compania armadora nor team ericana 
nos habia dicho que tardanamos de siete a nueve dias; pero desde el segundo 
comprendimos que serian dieeiocho o diecinueve, lo que encolerizo a los vein- 
tiuuevo pasajeros. Nos aeostabamos en los dormitorios colectivos, y los marine- 
ros ocnpaban los camarotes. En una ocasion, dije a Claudius Petit que me 
aeompanaba: “No saldre de este maklito barco sin haber encontrado la expli¬ 
cation de mi regia aurca.” 

Un amable pasajero pari amen to con los oficiales v consiguio que pusieran 
a su disposicion uno de los camarotes de 8 a 12 de la manana y durante las 
mismas horas de la noche. Alii me absorb! en el tumulto de las olas hilva- 


nando mis ideas. Tenia en el bolsillo la cinta graduada por Soltan arrollada 
en una cajita de aluminio de pelicula Kodak, cajita de la que nunca me he 
separado. Muchas veccs —y en los sitios mas inesperados— se me veia sacar de 
su cajita la serpientc embrujada v proceder a comprobaciones como la siguieri- 
te, a titulo de ejemplo: En el pncnte de mando del cargo hablabamos alcunos 
pasajeros de cosas util y agradablemente proporcionadas, euando la cinta sale 
de su caja y arricsgo una confrontation triunfante (Navidad de 1945). Hice 
otra cornprobaeion en la primavera de 194S, estando en la section Reconstruc- 
cion - Urbanismo - Trabajos Piiblicos - del Consejo Economico, donde se ha 



examinado el proyecto de la nueva 
ley de alquileres; y, al hablarse de 
la altura do los departamentos, pre- 
conizo el empleo de la de un hombre- 
55^^sc^5F=-eon-el-brazo-levantado v el doble de 


Despues estov en el Palais- Ro¬ 
yal de Paris, en el piso de los de¬ 
partamentos pequenos (fines del si- 
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glo xviir, Restauracion y principios 
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del xix). Esta medida bastaria para los departamentos pequenos pucsto 
(jur aqul, en las salas en que estainos, pareee bastar para nuestros debates. 
Despliego mi regia, aplicandola desde el techo hasta el snelo, v nuostro pre- 
sidente, Caquot, registra la concordancia exaeta. 


Volvamos a nuestro cargo. 

Micntras este navega cabeceando. establezco una ('seala de eilras: 



Fig. 16 


Unidad A (= 108), 
Su doble B (=216), 
Razon de A ~ C 
(= 175), (108 + 67), 
Razon 4> de B — D 
(=83), (133 + 83). 


Estas eifras se adaptan a la es- 
tatura luunana nu/os puntos deci- 
sicos obstnujcn cl esparto, y son, 
])or tanto, eifras cintwpoccnlrum . 

Ocupan una situaciou matema- 
tica particular, caracteristica e in- 
eluso privilegiada. El dibujo res¬ 
ponds 



Fig. 17 


Se puede afirmar desde ahora que esta regia se adapta al cuerpo humano 
m sus puntos eseneiales de ocupacion de espacio, y que tiene en euenta la 
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mils sencilla y esencial evolution ruatematica de un valor, a saber: lii nnidad, 
su doble y las dos secciones a ureas sumadas o restadas. 

Estamos, pries, mas firmes y avanzados que en el momento de la simple 
insercion favorable, en el lugar del angulo.recto, de un tercel* cuadrado en 
dos cuadrados contiguos, siendo iguales los tres. Uniendo las dos conelusiones 
en un solo dibujo obtuve entonces una bella imagen. En primer tormino, eali- 
fique de serie roja la de Fibonacci formada por la razon estabieeida sobre 
la unidad 108, y llame serie azul a la construida sobre su doble, 216. Dibuje 
el hombre de 1,75 m de alto referido a 4 cifras: 0, 108, 175, 216, y, colocando 
la banda roja a la izquierda y la azul a la dereeha, las dos series tendian 
hacia cero por abajo y hacia el infinito por arriba. 

A1 salir del cargo el 10 de enero de 1946 en Nueva York, tuve una entrevista * 
eon Kavser, el eelebre constructor de los Liberty-ships durante la guerra. Su 
nuevo programa era liacer diez mil casas diarias en los Estados Unidos; “pero 
—me respondio— lie cambiado de idea y voy a fabricar automoviles”. 

La exposicion que le hice de los motivos de mi visita quedara consignada 
despues. 

Dejemos un momento nuestros calculos por una digression economica y 
sociologica: 

Los Estados Unidos autorizan perfectamente a Kavser, genial hombre de 
negocios y audaz industrial, a producir anualmente tres millones de rasa.: en 
serie, v, por tanto, familiares, que ocuparan espacio v forniaran calles: pero 
estas no estaran en una ciudad, donde no hay sitio, sino on el can po. I .as eiu- ♦ 
dades se extenderan desmesuradamente: suburbios, grandes, inmensos subur- 
bios. Hay que crear transportes sensaeionales para llcgar a ellos y unirlos 
entre si: ferrocarriles, subterraneos, tranvias, omnibus, etc., y, por consecuen- 
cia, innumerables calzadas y canalizaciones infinitas para, el agua, el gas, la 
electricidad, el telefono, etc. jQue actividad, que riqueza producida! Es el 
desastre, es el Gran Despilfarro norteamericano que habia yo observado y 
analizado en 1935. 7 Nadie tiene derecho a reprender a Kavser, nadie piensa 

7 Veasc Cttando his catedrales eran bhmeas, Editorial Poseidon, Buenos Aires. 
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en detener su impulso, ningun mecanismo esti preparado para conducir hacia 
fines sociales y eeonomicos su indomable energia. . Pero lie aqui que, ee as 
las cuentas y despues de seis meses de estudios Kayser decide, con plena 
autoridad, que no construira casas, sino automoviles. Los automoviles sirven 
para el transporte, ayudan al transporte, y hacen que parezca tolerable la 
enorme desnaturalizacion del fenomeno urbane norteamencano. El problema 
de ciue se trata es otro: baratura y eficacia del coche; pero la competencia, 
en los Estados Unidos, es formidable, gigantesea: sera preciso influir sobre 
cl uusto del publico y decirle que el automovil es un signo de eonsideraeion. 
el primer peldano de la eonsideraeion, lo cual le halagara: carroceria stream¬ 
line coche tan grande como los de las mis admiradas mareas, mamfestacion 
de potencia e incluso de entasis: los coches son magnifies, rutilantes, porta- 
dores de optimismo y embajadores de fuerza; pero son inmensos, y sus e an 
teras parecen rostros de dioses de la potencia con gigantcscas mandibulas 
cromadas. Es publica y notoria la congestion de las callos en los Estados 
Unidos. Los coches son doble de largos de lo que seria convemente; obstruyen 
las vias cuando dan la vuelta y las cubrcn como caparazones. ^Ehcacia. 
locidad prohibida por los reglamentos, doble consumo de aeero, de pmtuia > 
de gasolina. Estamos de nuevo ante un problema de escala luimana. . . 

esta dieresion y vuelvo a tomar mi Modulor. 

Mifegund/visita fuc en Knoxville para entrevistarme con Liliental, direc¬ 
tor general de la Tennessee-Valley-Authority (T. V. A.) y admuable ammad 
del gran plan de armonia respaldado por el Presidente Roosevelt: cliques 
Tennessee, ciudades nuevas, salvation y renacimiento de la 

La conversacion fue amistosa porque mi regia de oro hablaba de armo . 
hacia la cual tiende toda la obra de Liliental, cuyo rostro sonreia ante cst 
duke pensam ento: haeer reinar la armonia... mediante la ejecueion de los 
mis gigantescos trabajos y la coordination de los mis vastos proyec os: agua, 
fuerza motriz, abono de tierras, agr _ ‘ranspoites, nidus r> a > U 

nation seria un territorio tan grande como tranua ^nc^do ;‘ la 
con angustiosa rapidez, cubna con un sudario desestico las 
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Y la vida victoriosa volvia a tomar posesion del terreno salvado para realizar 
en 61 una de las mayores sintesis de la organization moderna, en la que tanto 
la U.R.S.S. como los EE. UU. han demostrado su poderio. 

En Nueva York encontre a uno de mis antiguos dibujantes, Wachsmann, 
quien, con admirable energia, habia ingresado en la Pcaneel Corporation dedi- 
c ada a proveer al por mayor dc elementos de seric a los eonstructores de casas. 
Nnestro comun amigo Walter Gropius, titular de la eatedra de Arquitectura 
de la Universidad de Harvard en Boston, le auxiliaba a dirigir su empresa 
Iiacia una real dignidad arquitectonica. 

Llegue demasiado tarde para tomar parte en los trabajos de estos amigos. 
El problema seguia en pie: Wachsmann ha trazado un plan a la man era de 
un tablero de ajedrez regido por un modulo mas sutil: la trenza (el tat ami). R 

En un pais como los Estados Unidos, dedicado a las construcciones en serie, 
mo hubiera gustado llevar la seguridad de la ilimitada variacidn que parerc 
establecida por nuestra regia armonica. 

Al volver a Paris en febrero, un encuentro fortuito me permitio dar a cn- 
nocer la existencia de nuestra regia a un personaje de la U.R.S.S.; pero las 
eosas no han pasado de ahi hasta ahora. 

En el taller de la callc Sevres, confie a Preveral el cuidado de poner en 
orden las meditaciones del Vernon S. Hood. Las necesidades del lenguaje re- 
elamaban un nombre para designar la regia de oro, y, entre varios vocablos, 
fue elegido el de Modulor, al mismo tiempo que quedaba registrada la “marca 
de fabrica” con el dibujo y la explication del invento, que ahora podia anun- 
c iarse con una gran sencillez: el Modulor es un aparato de medida fundado 
(‘n la estatura humana y en la Matematica. Un hombre-con-el-brazo-lerantado 
da a los puntos deterrninantes de la ocupacion de espacio —el pie, el plexo 

8 El tatami tiene un Ken de largo por medio de ancho. Los Kens variaban sfegiin 
las provincias; y asi, el de Kioto es el Ken aldeano de 1,97 m; el de Tokio mide 1,82 m y 
sr generalize') cuando el emperador fijo su residencia en esta ciudad. Desplazado por el 
sistema metrico, }^a solo se emplea para medir las casas tradicionales. 
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solar, la cabeza, la punta de los dcdos estando levantado cl braze— tres inter - 
valos que definen una serie de secciones dureas de Fibonacci; y, por otra parte, 
la Matemdtica ofrece la variacidn mds sencilla tj mas fuertc dc tin valor: ho 
simple, el doble y las dos secciones dureas. 

Las combinaciones que resul¬ 
tan del empleo del Modulor sc 
cornprueba que son ilimitadas. Pre- 
veral quedo cncargado de preparar 
una serie de laminas demostrati- 
vas. Este hello resultado era el don 
natural de los numeros, el impla¬ 
cable y maravilloso in ego mate- 
matico. 

Pero, he aqui, que se nos pedia 
“redondear” nnostras cifras para 
aproximarlas a otras usuales, El 
agravio que nos habian hecho con- 
sistia eseneialmente en esto: las ci- 
fras anotadas en la primera cinta 
(la dc Soltan) o en el primer cua- 
dro numerico, son metricas: 1.080 
milimetros, por ejemplo (plexo so¬ 
lar). Desgraciadamente, casi todas estas numeracioncs metricas eran prac- 
ticamcnte intraducibles a pies y pulgadas; pero conio el Modulor tendra un 
dia la pretension de unifiear las fabricaciones en todos los paiscs, era neeesario 
buscar cal ores enteros en pies y pulgadas. 

Yo no pense nunca en redondear ciertas cifras de nuestras dos series: la 
roja y la azul. Un dia que estabamos absortos en la busqueda de una solucion. 
uno de nosotros, Py, dijo: “Los valores actuales del Modulor estan determina 
dos por la estatura de un hombre de 1,75 m, que es una talla mas bien fran 



‘< s.i. f ;No habeis obseivado eu las novelas policiacas inglesas que los buenos 
fipos —un policia, por ejemplo— ticne siempre seis pies de alto?” 

Hntonccs intentamos aplicar este modulo: 

6 pies — 6 >: 30,48 — 182,88 cm 

w con gran alegria por nuestra parte, la graduation de un nuevo Modulon 
snbi (> la base de un hombre dc seis pies de estatura se traducia ante nuestros 
M i os en pies y pulgadas, en cifras que llenaban todos los escaloncs. 

Si« ha demostrado -especialmente en el Renacimiento- que el cuerpo bu¬ 
rn.mo obedcce a la regia aurea. Cuando los anglosajones adoptaron sus medi- 
% Scales, se establecio una correlation entre el valor pie y el valor pnlgada, 

Li eual se extiende (implieitamente) a los valores correspondicntes dei cuerpo. 
En lo sucesivo, quedo consagrada la traduction de nuestro Modular a base 
deb pies (182,88 centnnetros) en valores llenos. Estabamos encantados. Soltan 
dihujo una nueva cinta graduada —esta vcz definitivamente— que sustituvo a 
la anterior en la cajita de aluminio en el fondo de mi bolsillo. 

Pas equivalences son las siguientes: 


Mrfrica 


Valor en tiso Pulgadas 


Valor en uso 


101,9 m/n. 

120,02 - 

* 101,9 - 

203.8 - 

200.8 - 

129,8 - 

13 !, 7 - 

VI'b 9 - 

098,5 - 

803,4 - 

> as \ sucesivamcnte. 


102 m/n. 

4" 

012 

126 - 

4" 

960 

165 - 

6" 

492 

204 - 

8" 

024 

267 - 

10" 

504 

330 - 

12" 

98 

432 - 

16" 

997 

534 - 

21" 

008 

699 - 

27" 

502 

860 - 

33" 

994 


y asi sucesiva 


4" 

5" 

6 

8 " 

10 %" 

17" 

21 " 

27 

34" 

ente. 










Vencida esta prueba, que nos proporeionaba un provecho singular, nuestro 
Modulor resolvia automaticamente las mas penosas diferencias que separan a 
los que emplean el metro y a los que utilizan los pies y las pulgadas, diferen- 
cia tan grave en la practica que levanta un irmro entre los teenicos y los pro- 
ductores que usan los pies y las pulgadas y los que emplean el metro. 9 La 
conversion de los calculos de un sistema a otro es una operation paralizante, 
costosa y delicada que mantiene extranos uno y otro campo, con mas violencia 
que la diferencia de idiomas. 

El Modulor realiza automaticamente la conversion metro-pie-pidgada v 
sella, de hecho, el acuerdo no del metro (que solo es una barra eonvencional 
de metal en el fondo de un pozo en el Pabellon de Breteuil en los alrededores 
de Paris 10 ) sino de los decimalcs y de las pulgadas, aliviando estas, medmntc 
operaciones decimates, de los complieados y paralizantes calculos de sumar, 
restar, multiplicar y dividir. 

“(iQue rcconocimiento no se debe a la numeracion de posicion y al empleo 
“del cero? Sin ella, la Aritmetica no se hubicra nunea desprendido de su cri- 
“salida griega, cuya benefieiosa influencia se haee sentir en tantos engranajes, 
“no solo del aparato matematico, sino tambien de las teenieas en las cuales se 
“funda el poderio de los grandes Estados modcrnos” 11 

El 1° de mayo de 1946 tome cl avion de Nneva York, enviado por Francia 
a las Naciones Unidas para defender la arquitectura rnoderna con motivo de 
la construccion de la sede de la UN en los Estados Unidos. 

Tuve cl placer de eonversar largamente sobre el Modulor con el profesor 
Albert Einstein en Prineetown. Me encontraba en un pcriodo de gran ineer- 

9 Yo conozco algo de csto por haber sufrido el marlirio en la oficina del Cuartel 
General de las Naciones Unidas en Nueva York en 1947, cnando dibnjaba los pianos de 
las nuevas construcciones en el East River. Quien no ha padecido irritantes y descorazo- 
nadores efectos de una incompatibilidad de cifras, no eomprendc la gravedad de la situa¬ 
tion aqm evocada. 

10 Rectifiquernos: el valor absoluto del metro-tipo esta sustitm'do hoy por la longitud 
de onda de un color particular. 

11 Francois Le Lionnais: La Bcautc en Mathenmtiques (Cahicrs du Sud, 1948). 


tidumbre, de ansiedad, v me explique mal, lo explique mal y me enrede en 
las “causas y efectos”. En un eierto moinento, Einstein tomb un lapiz y calculo. 
Le interrumpi estupidamente; se desvio la conversation y los calculos quedaron 
detenidos. El amigo que me habia llevado estaba admirado. Aquella misma 
tarde Einstein, hablando muy gentilmente del Modulor, me escribio: “Es una 
gama de proporciones que haee lo malo dificil y lo bueno facil ” Algunos creen 
que a esta apreciacion le falta caraeter cientifico; pero yo creo que es ex- 
traordinariamente clara. Es el gesto amistoso que un gran sabio nos haee a 
quienes no somos sabios, sino simples soldados en el campo de batalla. El sabio 
nos dijo: “Esa arma dispara bien: en problemas de dimensionamientos y, por 
tanto de proporciones, haee mas segura su labor.” 

En su oficina de ingeniero consejero en Broadway explique el Modulor a 
Mougeot, fundador en Paris del C. O. E. (Comite de Organizaeion Economi- 
ea) del que instalaba una sucursal en los Estados Unidos, destinada a la orga- 
nizacion de fabricas. “Y es usted, un frances, ^quien pretende organizar las 
fabricas norteamericanas?” — “Pues si, ciertamente. En ellas reina un despil- 
larro sensacional, etc.” — “Todos los dias se aprende algo nuevo.” 

Poeo despues me decia Mougeot: “Me he pasado el dia entero haciendo 
Ccdeulos con su Modulor y <jsabe usted que entre la medida mas baja tomada 
hoy en consideration, la quincemilesima de milimetro y la vuelta de la Tierra, 
(4 Modulor cuenta solo 270 intervalos en todo y por todo? Es interesante.” 
Y anadio: “El Modulor debe aplicarse a la mecdnica con el mismo titulo que 
a la arquitectura, porque, en efecto, una maquina atendida por un hombre, 
depende completamente de los movimientos del obrero que la maneja, y, por 
consecuencia, debe estar construida a la escala humana. Determinar en meca- 
nica las medidas favorables para llenar el espacio util, pues que ellas mismas 
dictaran las dimensiones practicas de las maquinas y, por consecuencia, las 
de los arboles, de los edificios, etc.” Esta conclusion de Mougeot tiene im- 
portancia. 

Visitando la seccion de mobiliario del museo Cooper Union de Nueva York 
en el que se ensena arte decorativo y arquitectura, me detuve en un salon 
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Luis XV tie oxcelente proportion, decorado ton grotescos. 12 Sato del holsillo 
la cajita do aluminio y initio: la altura de la pieza es rigurosainente de 2,16 
metros, y la ehimenea y los tlivorsos detalles dan nna misma concordancia. 
Deelaro a la amiga quo me acompana: “Esto es una ohra de earpinteria fran- 
eesa, porque atabo de hater uso de mi einta numcro L basada en un hombre 
tie 1,75 de estatura”. I n cartel informa: “S ingerie 1:1 procedente del eastillo 
tie Chantilly.” 

Una tarde, Andre Jaoul me llevo a ccnar ton John Dale, prcsitlcnte del 
Charles Hardy Inc., tie Nueva York, el eual estaba eneargado eventualmente, 
de lanzar el Modular , aparato para colocar sabre cl i abler o de dibit jo al la do 
del compds . Al exponerle el printipio del Modular , John Dale me replied: “Lo 
comprendo mnv bicn, porque por las noches toco en mi tasa el violoncelo y 
mis detlos haeen tambien matematica sobre las cuerdas, tai fimtion tie la oscala 
human a.” 

El Modular es una medida organizada sobre la matematica v la csoala 
humana, constituida por una doblc serie: la roja y la aznl. Pot Ira, entonces, 
bastar un tuadro numerico? No. Ahora es euando desoo, ineansablemente, pre- 
eisar el punto de vista que coloco en la clave de la propia invention. El metro 
solo es un cifratio sin corporeidad: centimctro, decimetrt), metre, no son mas 
que nombres de un sistema decimal. Despues dire dos palabras sobre el mili- 
metro. Las cifras del Modular son medidas, y, por consiguiente, hechos en si 
que tienen corporeidad; son efecto de una election entro infimtos valores y, 
ademas, tales medidas perteneeen a los niimeros y tienen las virtudes de estos; 
pero los objetos que hay que eonstruir y cuyas dimensiones determinan ellas, 
son, de cualquier modo, continent es de hombre o prolongaciones de hombre. 34 

12 La palabra grotesco so emplea probablementc mal on historia do arte. El origen 
os la rocalla, la roca. 

13 Palabra que designa las deeoraciones de moda bajo Luis XV, heehas con monos y 
follajes. 

14 Una inatjuina o un inueblc, un periddico, son prolongaeione's de gestos lunnanos. 
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Para elegir las mejores medidas vale mas verlas v apreciarlas con la separation 
de las manos que pens arias solamente (esto para las medidas muv proximas a 
la estatura humana). Por consiguiente, la einta del Modulor debt estar sobre 
el tablero de dibnjo al lado del compas, pudiendosc desenrollar entre las tlos 
manos v ofrecer al operador la cist a directa de las medidas que permitan una 
election material. La arquitcctura (y con esta palabra ya he dicho que englobt) 
la casi totalidad de los objetos construidos) debt ser tan carnal y sustancial 
como espiritual y espcculativa. 

Descubierta la ley del Modidor , era necesario diseernir su empleo, v, por 
consiguiente, su forma material. John Dale entargo a Stamo Papadaki, arqui- 
tecto de Nueva York, la direction tecnica de esta investigation. r 'Que forma 
material adoptaria el Modulor y que industria It) construiria? 

Por lo que toca a la forma: 1.^ una einta de 2,26 metros de largo (89 pul- 
gadas), tie metal o materia plastica; 2 ( - un cuadro numerico en el que figuren 
las series utiles , calificativo este que pretende man ten cr las medidas quo hay 
que utilizar en nn cierto campo de operaciones, cuyt) limite es el de la per¬ 
ception real, visual y sensible. Hemos pensado que mas alia de los cuatro- 
eientos metros no se pueden apreciar las medidas v que, nt) existiendo real- 
mente los problemas, queremos evitar —incluso si hablamos de urbanismo— 
lt)s trazados mirifieos y, tie heeho, gratuitos tie eiertas nuevas cindades mili- 
tares del Rcnaeimiento que eseapan a la vista y al entendimiento. El Renaci- 
mientt) trajo el espiritn tit' eseuela, los trazados “inteleetuales” sin limite, fuera 
tie la perception, fuera tit' los sentidos v fuera de la vida, que habrian tie ser 
esterilizantes y matar un tlia a la arquitcctura, clavandolos en las hoias tie 
panel tie las laminas tie dibujt), tt)ino cstrellas, cuadrados y otras deslumbvam 
tes figuras, perfectamente subjetivas; 3 9 un cuaderno con la explication del 
Modulor y las diversas combinaciones que rcsulten de su cmplet). 

En cuanto a la fabrication, se trata de un asunto dclitado e interesante, 
bueno para acompanar a lt)s utensilios exaetos del tecnico. Desde hacia dos 
anos John Dale buscaba en los Estados Unidos a la persona que habriu de 
encargarsc tie este trabajo. Las industrias norteamericanas tenian asegurada 
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labor para diez anos sin mas quo repetir mcansablernente su produccion ante¬ 
rior, y ninguria queria intentar el esfuerzo. ^El mundo se dedica a reconstruir 
v los tecnicos se han apoderado del teina de cdificar casas? ^Se puede dar 
nn paso sensacional haeia adelante on bien de los hombres? jLos que perma- 
necieron intactos en medio de la gran desgracia de la gucrra, los que se apro- 
vechan del dolor humano, no tienen ganas de levantar ni nn dedo fuera de su 
perezosa abundaneia! 

Si merece vivir, el Modtdor solo valdra a condition de distvibuirse para 
que sirva para los dimensionamientos de las fabvicaciones. John Dale rematara 
su obra pnblicando un boletin mundial del Modtdor eneargado de difundir 
la informaeidn y tambien de registrar las reacciones de quienes lo nsen, un 
boletin que sea coino una discusion en familia (intelectual) en torno a un 
tenia cornun. 

El 28 de enero de 1947, v coino uno de los die/, tecnicos de las Naciones 
Unidas, enipece mis trabajos para instalar el Cuartel General de la UN en el 
East River. Se sabe que el Modtdor habia ya trazado un surco. La Asoeiacion 
de los American Designer, que celebraba entonces un Congreso, me pidio quo 
diera una conferencia en el gran anfiteatro del Metropolitan Museum. Bajo el 
titulo de designer, la Asoeiacion agrupa no solo a los dibujantes, como pu- 
diera crecrse, sino a los ereadorcs, a los proyeetistas de todo lo que se relaciona 
con el dibujo. Algunos meses despues, los estudiantes de la Facultad de Ar- 
quitectura de Colombia, asi como sus profesores y cl Ministro de Education 
Nacional, que tan cordialmente me recibicron en Bogota, declararon esperar 
mucho del Modtdor. Igual curiosidad se desperto aquel mismo ano en el 
VI Congreso de los CIAM que se celcbrd en Bridgwater (Tnglaterra) v la 
exeelente Architectural Review de Londres dedieo a los primeros elementos 
del Modtdor , publicando las laminas deseriptivas del sisterna, un fasciculo que, 
redactado en gran parte por Matila Ghyka, parccia responder a una pregunta 
que me hacia a diario, a saber: El Modular que, en cierta forma, abre la 
puerta-del-milagro-de-los-numeros ^ha entreabierto una cualquiera entre cien- 


to o mil puertas milagrosas que pueden o podrian existir, o solo lo ha hecho, 
por casualidad, con la que habia que abrir? La respuesta de Ghyka parece 
(pie tiende hacia el segundo termino de la alternativa. Como dire al final de 
este ensayo, siempre llevo dicha pregunta eonmigo mismo y la hago a todos 
los interlocutores con quienes me cruzo en el camino, reservandome, por lo 
(pie fuere, el derecho a dudar siempre de las soluciones aecesibles por medio 
del Modular y conservando intacta mi libertad, que solo debe depender de mi 
sentimiento de las cosas y no de mi razon. 

Al regresar de America en julio de 1947, las circunstancias me permitieron 
comprobar muy de cerca, y con mis pro puis memos unidas al trabajo de mi 
eabeza —mas adelante explicare el valor de tal coyuntura— las tareas de mi 
“Taller de Constructores”. En esta labor minueiosa, el empleo del Modtdor 
por el personal directivo y dibujante en los trabajos de Marsella, de Saint-Die, 
de Bally, etc., me dio muchas ocasiones de apreeiarlo y esta apreciaeion fue 
tan positiva que tengo el sentimiento de cumplir un trabajo honesto demos- 
trando aqiu, ante el lector, toda la mccaniea del Modulor a fin de qiie cada 
uno pueda formar juicio. 

Pero todavia hay que decir unas palabras a proposito de la version N° 2 del 
Modulor establecida sobre la base de un hombre de seis pies. El razonamiento 
cs breve: Puesto que los objetos de fabricacion mundial que hay que dimen¬ 
sional' con el Modulor viajan por todas partes y, por tanto, se convierten en 
propiedad de usuarios de todas las razas y de todas las estaturas, es tan na¬ 
tural como imperativo adoptar la talla del hombre mas alto (seis pies) para 
que lo puedan emplear los continentes fabricados, de donde resulta el mayor 
dimensionamiento arquitectonico: dentro de una medida prudente, inas vale 
st‘r grande que pequeho, pues que asi se dispone de continentes utilizables 
por todos. 

iv el mes de agosto de 1948, eonsagrado a la redaceion de esta obra, me 
asalto Ui i a (luda sobre cl primer cnunciado del principio generador del Mo- 


58 — 


— 59 — 



dulor: tin farcer cuadrado instalado cn el inferior dc los dos pvimeros confi- 
guos, cn cl hi gar llamado del dnguh) redo. He aqui el esquema: 



y meclito sobre <^1 caso de los dos puntos m \ n que engendran una oblieua. 
La tangento al eireulo en el eual esta inscrito el angnlo recto tambien es obli¬ 
eua, y, prolongada lo misino que la mn ^se cncontraran cn la Hnea de la base 1 
de la figura, permitiendo insertar entre ellas una serie dcercciente de triangu- 
los rectangulos semejantes al primero que conlirmen el prineipio de la seric 1 
decreeiente <I> v la razon de Fibonacci? 



Fig. 21 


Llegados a este punto, no sera inutil un resumen de esta liistona, r^.uieida 
va a las proporeiones de la presunta paeiencia del lector. • 


226 


140 


226 



Fic. 23 












Fig. 24 
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1. El Enrejado da tres mcdidas: 113, TO,. 43 (cn centimetros) quo estan 
('ii la razon<P (seccion aurea) y serie de Fibonacci: 43 + 70= 113 o 
] 13 _ 70 — 43; de donde, snmando, se tiene: 113 + 70 = 183, 113 + 70 + 43 

226. 

2. Estas tres medidas (113-183-226) son las qne caracterizan la ocupacion 
(led espacio por on hombre de seis pies. 

3. La medida 113 da la seccion aurea 70 ir \ e inicia una primera serie 
llamada serie rojci 4-6-10-16-27-43-70-113-183-296, etc. 

15 La marca depositada y cmpleada hast a aliora puede beneficiarse rnejorando cl 
trazado. Hasta boy, cl hombre" en pie eonfirma tres valores cscncialcs del Modular y no 
cuatro, a saber: 

113 cl plexo solar, 

182 el vertiee de la cabeza (raz6n 4* (le 113), 

226 extremidad de los dedos con el brazo levantado. 

La segunda razon 4>, la 140-86, implica un cuarto punto eseneial de la estatura lm- 
inana: el apoyo de la mano: 86 centimetros. . 

Por consigniente, el personaje qne tiene cl brazo izquierdo levantado y la mano rlc- 
recha oculta, retirara esta v la - apovara cn la cota 
86, quedando asi determinados los cnatropuntos 
que definen la ocupacion del espacio por la fi- 
gura human a. 

Y he aqui," veinic aims despues que Matila 
Chyka escribiese en 1927 su Estetica de las Pro 
porciones en la Naturaleza y en las Artes, la mani 
bvstacion de la TRIADA plexo-solar, cabeza, ex- 
heinidad de los dedos (brazo levantado) y de 
t.t DUALIDAD: plexo-solar y extremidad de los 
dedos, doble realidad sin limite para la triada en 
la serie roja y para la dualidaden la serie azul 
del Modulor. 

Dice Matila Gbyka: “Los cuerpos de los ani- 
iilaics y de los insectos denuncian tambien, en 
inuchas de sus proj>orciones, el tema de la sec- 
• inn aurea; cn las patas delanteras del caballo, lo 
inisino que cl indice de la mano del hombre, 



Fig. 26 
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La medida 226 (2 a 113) [cl doblc] da la seccion aurca 140-86, y pre¬ 
para la segunda serie denominada serie aznl: 13-20, 3-33-53-86-140-226-366- 
592... 

4. Entre estos valorcs o nicdidas hay algunos que se puedcn considerar 
caraeteristiearnente ads or it os a la estatura human a. 

5 Pero lo que euenta, en definitiva, es la recurrencia de los valores que 
permiten infinitas combinaciones, como lo demostraran, a tftulo de cjemplos, 
algunas larninas dc la segunda parte dc estc ensayo dedieadas a la aplicaeion 
del Modular. 







Fig. 27 


Craiinrobarion a posteriori (1948) do la ocupucion <M cuerpo liumano. 
r -onipro ricK iu i j / -in c.nnst.nir.tum de l Homme.) 


aparecc la sueesiou dc Ires levminos cousceutivos vie iiiih serie dccreeiente; esl.i 
triada es muy importante, pr.es por el heclio de que su Icrrnino mayor es igual a 
la suma de los otros dos, vuelvc a apareccr la dualidad, la partition simetrica, de la 
que era su contradiction a priori, lo cual tendra su interes en arquitectura.” (De hi 
tmduccion publicada por Editorial Poseidon. Buenos Aires.) 



Capitulo 3 
Matematica 



Pasada la pucrta de Jos milagros... 

L a matematica es ('1 magistral edificio imaginado por el hombre para coin- 
prender el Universo. En ella se encuentra lo absolute) y lo infinito, lo 
prensible y lo inapresable, v esta rocleada de altos niuros ante los euales se 
puede pasar y volver a pasar sin ningun proveclio. En ellos se abre a voces 
una puerta; se empuja, se entra y se esta ya en otro sitio donde se encuentran 
los dieses y las claves de los grandes sistemas. Estas puertas son las de levs 
milagros, y, franqueada una de ellas, ya no es el hombre quien a etna, sino el 
Ih'iverso qne toea en un pimto cualquiera y ante el se desenrollan los pro- 
digiosos tapices de las combinacioncs sin limites. Esta en el pais de los nuine- 
ros. Dejadle permaneeer en el, maravillado ante tanta luz tan intensamente 
rspareida. 


* 

# o 

El impaeto de esta luz es dificil de soportar. Los jdvenes qne nos dan el 
apoyo dt 1 su entusiasmo y la inconsciencia de las responsabilidades, que es 
la liitaza y la debilidad de sus ahos, nos envuelven, si no nos defendemos, 
n\ las bnnnas de sus incertidumbres. En el as unto que nos ocupa, hay que 
I'slar linne y saber lo que se busca: un utensilio de precision que sirva para 
rlegir medidas. Una vez con el compas en la mano y engolfado en la ma- 
rana dt 1 los numeros, proliferan los caminos y las pistas: se ramifican, se 
mlazan en todas direcciones, florecen, se abren... y nos llevan lejos, apar- 
landonos del objeto perseguido: los numeros juegan entre si. Los grandes 
1 1 bi ices del Renacimiento siguieron estos caminos tentadores. Habiendomt 1 
armpiv negado a reconocer el fruto de esta march a —la arquitectura dc 1 
rsta epoca y la que siguio— he comprendido, en primer lugar, que no estaba 
dr .u uerdo con ella y durante mucho tiempo no pride explicarme el ponpie. 
h.ieia arquitectura en t‘l papel con compas y con estrtdlas; los humaihstas 
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geometras habian llegado al icosaedro y al dodecaedro estrellados, forzando 
al espiritu a una interpretacion filosofante que sc alejaba, en lo que conciernc 
a arte de construir, de los propios datos del problema: la vision del ojo. 
Su sistema se instalaba fuera de la interpretacion de la perception visual 
y quienes hoy contemplan la obra no pueden tener contacto porque les falta 
dicha interpretacion visual con las intenciones subjetivas que se pretende 
haber cumplido. Cuando cierra los ojos y se absorbe en la consideration 
de todas las posibilidades, el hombre se abstrae. Si construve es con los 
ojos abiertos; mira con sus ojos -que son dos y no diez, o ciento o mil— 
y estan colocados delante de la cabeza, en la frente, la de el, mirando hacia 
adelante y no pudiendo ver, por tanto, ni de costado ni de espaldas, ni 
apreciar la esfera que le rodea, deslumbrante de las combinaciones quie 
brotan de los poliedros filosoficos. La arquitectura se juzga con los ojos 
que ven. con la cabeza que gira, con las piernas que andan. La arquitectura 
no es un fenomeno sincronico, sino sucesivo, liecho de cspectaculos que se 
suman unos a otros y se suceden en el espacio y cn el tiempo, como la 
musica. Esto es muy importante, incluso capital y decisivo: las estrellas del 
Gran Renacimiento ban producido una arquitectura eclectica, intelectuali- 
zada, y un espectaculo que solo se ofrece por fragmentos de intencion: el 
mismo fragmento que se repite siempre sobre ejes de estrellas. El ojo humano 
no es el de una mosca situado en el corazon de un poliedro, sino en el 
cucrpo de un hombre, a uno y otro lado de la nariz y a una altura media de 
1,60 m del suelo. Tal es el aparato de que disponemos para apreciar la sen¬ 
sation arquitectonica. El cono visual esta delante, concentrado en un campo 
material, limitado en la realidad, y limitado tambien en el espiritu que. 
tras el aparato fisico, ni interpreta, ni aprecia, ni mide lo que tiene tiempo 
de captar. 

Dos siglos despues de los humanistas renacentistas, Fenelon, que vivid 
las horas verdaderamente peligrosas de la arquitectura —las de las grandes 
tentaciones de lo clasico, iniciadoras de la decadencia— habia dicho: “Des- 
confiad de los embrujos y de los diabolicos atractivos de la Geometria. 


El problema se habia presentado para la musica cuando se intento una 
imusmision suficiente por medio de la notation cserita. Se discernieron cs- 
,utios sonoros, captables por el oido humano, y frecuencias que procedfan 
dr la Matematica. “La cuestion que se habia planteado. . . era, puts, la si- 
iMin-ntcu <iC6mo elegir, entre los trescientos sonidos discernibles de una oc- 
lava, una gama de solo algunos utilizables? Quisieramos que el lector com- 
prruda bien todo lo que tenia de grave este problema, que eomprometla 
<n Herta forma la musica para milenios o para la etemidad ” L 

' La musica es un ejercicio de Aritmetica secrcta, y quicn se le entrega 
iKimra que maneja numeros” (Leibnitz). 

"Ouien practica cl clavicordio no sabe que maneja logaritmos” (Henri 
^ Marlin). 

"No es la musica una parte de la Matematica, sino por el contrario, las 
(inn ias son una parte de la musica, porque estan fundadas en las propor- 
rloiirs v la rcsonancia del euerpo sonoro las engendra todas ” 

Esla ultima e insolente afirmacion de Rameau iluinina nuestras busque- 
flii%; la musica dornina, reina, y, a deeir verdad, la armonia, imperando sobre 
lod.is las cosas y rigiendolas en torno a nuestras vidas, es la aspiracion espon- 
asidua e incansable del hombre animado de una fuerza: lo divino, v 
nirurgado de nna mision: hacer de la tierra un paraiso. Paraiso significa jardin 
rn las civilizaeiones orientales; cl jardin, lo mismo bajo los rayos del sol que 
ini la sombra, rutilaba con las flores mas bellas y los verdores mas variados. 
Kl hombre solo puede pensar y obrar como hombre (medidas que sirvan a su 
ninpo) e integrarse en el Universo (uno o varios ritmos que hacen la res- 
plra.ibn del mundo). 

En <vst(' duo, este duelo, este acuerdo, esta luclia, esta diferencia y esta 
liidilrrencia de destino del uno (el hombre) y del otro (el Universo), las 
mm did. is c'aptables por nuestro entendimiento pertenecen unas veces a uno v 
oft.is a otro de los eompaiieros del juego. En el estudio de la Radio Nation al, 

l.i w Matlwmatiques ct la muni que, por Henri Martin, en los Cahiers du Sud, 1948. 
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la sacta roja de los scguudos quo corrc incansablemcntc y sin la cspcranza dc 
una sola cesura sobre la esfera del reloj, no rcaliza para nosotros un tiempo, 
sino un top , mientras que, por el contrario, la de los minutos marca un tiempo, 
abismo de espacio comparado con cste top alucinante. Tambien In bora, como 
la jornada de vcinticuatro horas, alternando las noches y los (lias, y caiando 
el Evangelista del Apocalipsis dice: “Hubo en cl ciclo un silencio como de 
media hora...”, esta aislada apreciacion hiunana de la duration cosmica es 
tan subitamente lancinante que nos corta la respiration. 

Los segundos caen sin cesar, como fliiido de duration que escurre v pasa. 
No se puede reglar un comportamiento sobre esto. (Iiablo de nosotros. al 
mar gen dc nuestras tareas, a veces cientificas o mecanieas, en las que nos 
vemos precisamente obligados a pasar bajo el yugo de las exactitudes inipla- 
cablcs, v tendremos que constituir las etapas de niia vida aceptable, porque 
es asi como escaparemos al infierno terrestre, onmiprosente y actuante en to- 
das partes.) 

Las distinciones que acabo de hacer no son tan pueriles como pndiera 
creerse. Para componer bien liaccn falta muy pocos elementos, pero cada r.no 
de ellos debc tener una personalidad — fuertes personalidades. Bastan veinti- 
seis letras para cseribir las decenas de miles de palabras de cineuenta idiomas. ‘ J 
El Universe) (segun nuestros conoeimicntos aetuales) se compone de noventa 
y dos elementos simples. Toda la Aritmetica esta eserita eon diez cifras y la 
musica con sietc notas. El ano tiene euatro estaeioncs, doee meses y dias de 
vcinticuatro horas, y con horas, dias, meses y afios luieemos el programa d(‘ 
nuestras empresas. Todo esto es el fruto de ordoncs cosmicas y humanas eon- 
jugadas. El orden es la propia clave de la vida. 

Volvamos a nuestro objeto, que consiste en expliear como ha podido nacer 
un aparato de medida. Si se trata de un cuadro, lie demostrado que, sometien- 
dole a trazados rcguladores, la regia admitida que considera la geometria de 


Georges S'adoul. 


la obra, era aplicable a su objeto: la tela pintada manifestada por su formato, 
\u dimension (alto, ancho y los euatro angulos) (fig. 28) a la escala de la 
I I'Ll: la unidad esta desde luego, inserita en el interior del objeto. 

Para lo construido, la regia sera a 
la escala del contcnido , que es el 
hoinbre, y, por tanto, a la escala hu- 
niana, siendo el ojo el maestro de 
cvremonias y el espiritu el dueho de 
easa. 

^Que hace el maestro de ecremo- 
nias encargado de introdueir medidas 
verdaderas en la obra eonstruida? 
^Que puede hacer )' que debc hacer? 
Registrara los factores (\specifiea- 
mente visuales suseeptibles de trans- 
tuihr al dueho de easa diversas reglas \asuales. 

I 1 razado regulador d(* la fachada de un edificio. El ojo considera esto 
« uiim anteriormente pereibia el cuadro por su forma, su diinensidn, su longi- 

= ^ Orv, Q O 

u*d \ allura, por sus angulos. La tecnica aplieada aqui es perfecta y estrieta- 
**.i 11 1 1■ ohjrfii a. 

’ C aimposieidn urbanistiea y arquitectuniea que agrnpa grandes edilieios 
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C:') Mas bicn C , quo cs una escala annoniea susceptible de reducir a una 
pneepeion eomiin el enlosado, el arbol, la eiudad o las cimas del horizonte y 
Lis nubes. 


Todo este esfuerzo (proporeiones, medidas) es el resultado de una pasion 
Ut.il nila, clesinteresada, un ejercicio, un juego, una oeupacion, una necesidad 
v mi deber, una incesante confrontaeion, una busqueda de pruebas, un dere- 
« ho a asegurar la marcha, una obligaeion de sentirse honesto y leal, verdadero 
* V limpio comereiante de generos. 

Pusan los dfas absorbiendo una vida: cineo, diez, quince, veinte, treinta 
nuns dr ejercicios sobre temas que varian desde el cuadro a la arquitectura y 
a! urbanismo, referentes a la logica, a la poetica, incluso a la simbolica, mu- 
in .i dr perfecciones accesibles, incesantemente tomada y retomada a fin de 
rufrrnarsc tambien incesantemente y mejorar su score (cl de vino) como un 
ilrpnrtista, como un acrobata, por deber aun (muy natural) respeeto de si y a 
lod.i bora de la jornada, durante el clia y durante la noche. “Si tenets una gran 
fib n ira, no dudeis en comprar mas por cuatro cuartos. . (Ingres a sus dis- 
« Ipulos). La cieneia, los medios —el arte de hacer las cosas— jamas cncadena- 
fc H*ti rl talento, ni aprisionaron las musas, sino que, por el contrario, ahi es 
ilmidr c*sta pura v simplementc la expresion. El arte es la manera de hacer. 

* 

* p 

Prm esla pretension de detenerse ante la puerta de los milagros no es 
uI m j.ida por nuestros contemporancos que han admitido, descubierto v so- 
!**’»i.icI*i ipu' el arte sea. . . una caricia ligera porque la brisa haee poetico el 
" .. dr las hojas. La severa, fuerte, seria investigation del espiritu inscrito 
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en las propias fibras de la obra de arte -la griega o la egipcia la gotica o la 
india— irrita a los cbarlatanes; y asi, este augur que entona alabanzas a un 
pintor de estarcido, este hombre llamado por su oficio a escribir todos los 
dlas sobre arte, tendra este proposito refunfunador: 

“ En vez de entregarse a calculos fundentes de probabilidad para for¬ 
mal* las cifras del cofre al numero de oro, se niega a todo hurto y a to da 
“evaluation matematica. Pinta simplemente y no^ se agota en metamortosear 
“sddicamente lo que solo hay que amar un poco. 3 


I 



3 Gaston Poulain, mayo de 1945. 


DEMOSTRACION: VALORES Y JUEGOS 

V A L O R E S 

Los valores numericos ilimitados: 


VALORES EXPRESADOS EN 
SISTEMA M&TRICO 

EL 

VALORES EXPRESADOS EN EL 

SISTEMA DE PIES Y PULCADAS 

Serie roja: RO 

Serie azul: AZ 

Serie roja: RO 

Serie azul; AZ 

( lentim. . 

Metros 

Centim. j 

Metros j 

Pulgadas 

Pulgadas 

95 . 280 , 7 ! 

952,80 

| 

! 



58 . 886 , 7 ! 

588,86 

117 . 773,5 i 

1 . 177,73 



36 . 394,0 

363,94 

72 , 788 , 0 1 

727 , 88 ! 


! 

22 . 492 , 7 . 

224,92 

44 . 985 , 5 ! 

449,851 



18 . 901,3 

139,01 

27 . 802 , 5 ! 

278,02 



8 . 591,4 

85,91 

17 . 182 , 9 : 

171 , 83 ! 



5 . 309,8 

53,10 

10 . 619,6 

106,19 



3 . 281,6 

32,81 

6 . 563,3 j 

65,63 



2 . 028,2 

20,28 

4 . 056,3 

40,56 



1 . 253,5 

12,53 

• 2 . 506,9 

25,07 

304 // 962 ( 305 ") 

609"931 ( 610 ") 

774,7 

7,74 

1 . 549,4 

15,49 

188"479 ( 188 "«) 

376"966 ( 377 ") 

478,8 

4,79 

957,6 

9,57 

116"491 ( 116 " 34 ) 

232"984 ( 233 ") 

295,9 

2,96 

591,8 

5,92 

72"000 ( 72 " ) 

143"994 ( 144 ") 

182,9 

1,83 

365,8 

3,66 

44 "497 ( 44 " 34 ) 

88"993 ( 89 ") 

113,0 

1,13 

I 226,0 

2 , 26 | 27"499 ( 27 " 34 ) | 

55"000 ( 55 ") 

69,8 

1 0,70 

139,7 

1,40 

16"996 ( 17 " ) 

33"992 ( 34 ") 

43 , 2 ! 0,43 

86,3 

0,86 

10"503 ( 10 " K ) 

21"007 ( 21 ") 

26,7 

0,26 

53,4 

0,53 

6"495 ( 6 " 34 ) 

, 12"983 ( 13 ") 

16 , 5 , 0,16 

, 33,0 

0,33 

4 " 011 ( 4 " ) 

1 8"023 ( 8 ") 

10,2 

0,10 

20,4 

0,20 


' 

6,3 

0 , 06 ! 12,6 

0,12 



3.9 

0,04 

7,8 

0,08 



2,4 

0,02 

4,8 

0,04 

La pulgada . . . . . 

2 cm. 539 

1,5 

0,01 

3,0 0,03 

El pie . 

. . . . 30 cm. 48 

0,9 


1,8 0,01 



0,6 


1,1 




etc. 


etc. 
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provienen de una fuente unica, la medida 113 , plexo-solar dr un homhrc do 
sets pies, sometida a las variaciones csencialcs: 

la duplication, 
la section durea surnada, 
la section durea restada. 

Tal es nuestra lectura de situation en 1948, despues de side a nos dr invrs- 
tigaciones teoricas y de abdication prdctifv. Vn nino dr la escudo primarUt 


t 

43.2 

t 

69,8 


t 

591.8 
t 

365.8 


226 


da rcslando 4> : 139,7 


113 


da smnando $ : 182,9 


4 

295,9 

4 

478,8 

4 


86.3 

4 

53.4 

4 


V in. 32 


SO 


puede establecer el Modulor en cineo minutos. jEs mas sencillo que el “Puente 
de los Asnos4 4 . 

Cada valor constituye un peldano del Modulor: Estos peldahos no son sino 
el pie go de los valores susceptibles de ser dados por el Modulor. En efecta, 
todo intervalo entre dos escalones puede tener una partition andloga a la del 
con junto, aportando asi un numero ilimitado de combinaciones. Por ejempto, 
el intervalo entre 13.901 y 8.591, que es 5.309, puede recibir todas las subdi- 
visiones: 3.281 - 2.028 -1.253 - 774, etc., formando an tejido de mallas de todas 
dimensioncs, desde la mas grande hasta la aids pequena, con una textura im¬ 
placable mente homogenea. 

Cada uno de los valores lineales de las series roja RO y azul AZ, puede 
engendrar diversas superficies que, partiendo del cuadrado , se rnuevan en rec- 
tdngulos cada vez mas alargados, hasta confundirse con una simple linea recta. 
La fig. 33 muestra la malla RO y la fig. 34 la mallei AZ. 

La fig. 35 da las dos mallas RO y AZ, superpuestas, y la 36 presenta los 
pantos de intersection en los males sc pueden leer de nuevo los datos de la 
Regia de Oro, a saber: 

a) valor initial (la unidad), 

b) su desdoblamiento, 

c) su section durea. 

En las figures anteriores se han tratado longitudes, superficies o voidmones 
que se pueden engendrar por medio de valores que proceden directamente de 
la estatura Humana. La serie RO empieza por cero y termina en 1,828 metros 
(72 pulgadas); la serie AZ empieza tambien por cero y termina en 2,26 me¬ 
tros (89 pulgadas), y ambus llegan a una unidad de volumen (un cubo de 2,26 

4 Los estudiantes parisienses de la Edad Media llamaban Pons Asinorum al teorema 
de Pit agora.s aplicado al easo del triangulo rectangulo isosceles que tan graves dificultades 
provoco en la Geouictria griega. Tal nombre, segun una antigua tradieion, era el de un 
Puente de madera, del siglo xnr, que unia la orilla izquierda del Sena eon el atrio de 
.Notre-Dame y por el dial tenian que pasar los animales que iban a pacer a las prad,eras 
ilel rio. Con el Puente de los Asnos, terminaba la ensefianza de la Geometiia hasta nie- 
diados del siglo xjv en ((utt In “eni/aron” los estudiantes. (N. de hi T.) 
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metros de arista) que bien merece la pena de tenerlo en cuenta en las cosas del 
dominio construido. 

El cuadrado de 226 situado en el rincon de la derecha de la fig. 37 reprodu¬ 
ce, en pequena escala , el fenomeno desarrollado por la fig 36 y cada una de las 
superficies de la 37 puede contener, a su vez, las divisiones armonicas del mis- 
mo origen. 

En la misma fig. 37 se ha sendlado, en gris, la diversidad de los elementos 



Fig. 38 


de superficie as'i creados, tanto en magnitud como en proporciones. Se puede 
hacer una prueba concluyente: 

Recortemos, por ejemplo, sobre la diagonal la mitad de los elementos de 
superficie dados por la fig. 37; pongamosles cifras a fin de identificarlos fdcil- 





























mente, y, agrupando estos dicersos clemcntos (fig 38), resultan combinaciones 
de una gran belleza , 5 Tanto las prim-eras como las siguientes son admirables 
porque todas estdn hechas con clementos armonizados. 

El ingenio y el gusto intervene Iran a su modo para barer agmpaciones que 
puedan a grade r a todas las sensihilidades , a lodas las fantasias o a lodas las' 
acre si dad es jm ra meal e ra donates. 

o 

Qaeda hecha la stnnaria de most radon del Modulor. El Modulor rige las 
longitudes, las superficies ij las volumenes , manleniendo siemprr la escala hu¬ 
mane, preslandose a ilimiladas combinaciones y asegurando la nnidad <'n la 
dicersidad: J)enefido inestimable , milagro de los numeros. 

j u e a o s 

Fig. 39 . — Combinacibn llamada Juego de paneles. 

Se loma tin cuadrado , par ejeni))lo , y se divide cn eompartimientos sc gun 
las medidas del Modulor. Este juego no time limite. 

Tambien se puede uno entretener cn adivinar nudes son las combinaciones 
mas satisfactorias e incluso las mas bellas. 

Fig. 40. — Es otro juego de paneles. 

a) Cuadrado dividido en eompartimientos par medio de cinco closes de pa¬ 
neles distint os, niedidos con el Modulor. Se ve nn primer loir de dieciseis 
combinaciones. 

b) Cuadrado dividido en eompartimientos por medio de cue fro closes de 
paneles difcreates, niedidos con el Modulor. Tambien sc re un primer lote de 
dieciseis com binaciones. 

c) Cuadrado dividido cn eompartimientos por medio de tres closes de 

r > Cun objeto tie simplificar lienios prescindido de las superficies demasiado esheelias 
que no pueden rrcilu’r praet'ieaiuente tin numero tie ordeu. 
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paneles mediclos con el Modulor. Se ve un primer lote de dieciseis combi- 
naciones. 

Fig. 41. - Continue el juego, pero vamos a hacer variar los cuadrados vri- 
mitmos de 2,26 metros (89 pulgadas) asv. 

a) El cuadrado 2,26 m y su mitad 1,13 (44"<A). [Las combinaciones estdn 
aibujadas abajo]. 

b) El cuadrado 2,26 m (89”) y su seccion durea, 1,397 (55"). 

c) El valor-base: 1,828 m (72"). 



Fig . 40 


d) La seccion durea del valor-base 2,26 m (89"), o sea 1397 m (55") 

e) La seccion durea del valor-base 1,13 m (44"%)’o sea, 0,698 m (27"%). 
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f) El valor-base 2,26 m (89") y su mitad; o sea, 1,130 m (44"%). 

g) El valor-base 182,8 m (72") ij 1,397 m (55"). 

h) El valor-base 1,13 m (44"%), o sea, 1,13 m (44"%). 

i) La seccion durea del anterior 0,698 m (27"%) duplicada, o sea, 0,698 m 
(27"%). 
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Se desarrolla, pues, la prodigiosa riqueza dc las combinaciones, que no 
ticnen limttes. 

Ya no se trata mas que de tma cuestkm de eleccion dr neccsidadcs , de me- 
dios de realizacion, en una jhdabra: de dates del problcma. 

o 

« « 



El juego de los paneles tiene el divertido efecto de demostrar que en 
el seno de esta geometna impecable, y que podria creerse implacable, la per - 
sonalidad se instala con toda libertad. 

Los juegos de paneles de Hanning teman un aspecto particular; los reali¬ 
zed os siinultdneamente por Looze el 18 dc julio de 1944 poseianotro cardc- 
ter, y los de Preveral, en 1946, son difcreates aim. Documentos que scrum 
tests que instHuman una especie de grafologta del sentimiento pldstico del 
individuo, reacciones psicofisiologicas de coda participante en el juego. Han¬ 
ning f Looze y Preveral son dihiqantes del taller de la calle Sevres, y, dedicados 
a la misma tarea, dan productos diversos. 
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Fig . 43 


Ha games, de peso, algunas observaciones relatives a los juegos dc paneles 
de Looze: 

Primeramente se ha dado en A (fig. 42) una scrie creciente de cinco super¬ 
ficies admisibles en arquitectura para construir tabiques de vidrio o paneles 

0 Cuando tronaban los canones sobre los eaminos de la liberacion de Paris. (Los 
paneles de Hanning Iran desapareeido del expedieute.) 
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tie carpmteria. Empleanclo B han aparecido ciento y una combinaciones: cinco 
pancles P\ P 2 , P 3 , P 4 y P 5 V dos anchos de bandas h' y b-. 

(Observacion: Los pandes punteados representan puertas de 205 con un 
empalme utilizable para una eventual caja luminosa). (El Modulor da conti- 
nentes -volumenes de base de 2,26 m-. Hasta nuevo aviso, mantengo la pucrta 
con la cota empleada en nuestras construcciones desde hace veinte anos: cle 
190 a 205, que es un buen paso. Esto constituye un matiz, un punto de vista 
personal, una interpretation personal del Modulor, de sus astricciones u de sus 

libertades). ■ n . 

Nos encontramos, pues, con 101 combinaciones, cifra que solo expresa el 

limite de lo que cube en nuestra hoja de dibujo y no en la imagination. 



Fig. 44 


A veces aparecen “residues’ utilizables por el arquitecto o provocados pot 
el. Antes se ha demostrado como se insertan a su vez en todos los valores mas 

bajos u se incorporan al conjunto. , 

Continuemos el pie go mas alia de esta puerta de los mtlagros , g 


poetico que me ha permitido atribuir, a qtiien tiene derecho, el deslumbrante 
esplendor de los numeros. 

En C de la figura 42, designemos al azar un elemento entre los ciento ij 
uno, y volvamos a empezar el juego manteniendo la eleccion de los cinco pa - 
neles y las dos bandas del juego anterior: tenemos entonces cuarenta u ocho 
combinaciones (fig. 43), todas armonicas, todas aceptables, todas utilizables 
por el arquitecto. 

Ciento y un paneles (fig. 42), cada uno de los cuales da cuarenta y ocho 
(fig. 43), originan cuatro mil ochocientas cuarenta y ocho combinaciones, en 
cada una de las cuales se puede elegir de acuerclo con el gusto, el programa, 
las circunstancias... 

Otro juego mas: 

Extraigamos de la figura 43 la combinacion sehalada con un disco gris; 
designemos cinco materiales diversos para introducirlos en la composicion, y 
una nueva serie de treinta combinaciones (fig. 44) cubre la hoja de papel... 


* * 

Suspendo aqui los juegos porque si quereis "jugar al Modulor” pasareis 
boras encantadoras y tambien semanas o anos. Mougeot, de quien va he 
hablado y a quien deje por veinticuatro boras el expediente del Modulor de 
1946, quedo aprisionado por el juego en su severa oficina de Down-Town 
durante uno de los torridos dias de Nueva York. “He abierto su expediente 
a las nueve de la manana —me dijo— y me puse a calcular y a dibujar. A las 
seis de la tarde me di cuenta de la fuga maliciosa del tiempo.” 
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Capitulo 4 

Situation 

del 

Modulor 
en los 

Tiempos Presentes 




N o perdamos de vista cl objeto quo perseguimos: 

Armonizar el flujo de las producciones en todo el rniindo. las cuales 
se organizaran en prefabricaciones mundialcs, qnc es nn gran acon- 
Iccimiento que se esta desarrollando en la historia hnmana. 

Normalizar es correr el riesgo de lo arbitrario con la contrapartida de 
mia liberation extraordinaria de los metodos de production economica. 

Mas aun: evitar el error arnortajante de las normalizaciones con el nu- 
iiimo esfuerzo, normalizaciones por eoncesiones reciprocas. 

La comprobada promesa de ser siempve armonioso, diverse v elegante, 
rn vez de ser trivial, monotono y sin gracia. 

Y tambien reducir el obstaculo que precede de las medidas inconci- 
liables del metro y de la pulgada. 

Para ser breves, sometemos al lector tres documentos que llevan en si 
la esencia de la cuestion: 

1 () 21 de junio de 1944, Paris, ASCORAL, seccion 3 b : Normalizacion ij 
('(instruction: Exposicion del tema ante los miembros de esta seccion para 
servir de sumario al libro antes de coronar sus trabajos. 

2*? Enero de 1946, Nueva York: entrevista con Kayser. 

3^ 14 de febrero de 1946, Paris: un pliego de or denes para c] AT BAT L-C. 
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I 

(ASCORAL, section 3 b : Normalizacion y Construed on) 


EXPOSICION DEL TEMA 

Un a recla 

Normalizacion: alcanzar el estado de regia; deseubrir el principio que pueda 
servir de regia. 

La autoridad interviene adoptando un principio y uims dimensiones que 
implican un derto orden de eosas; option (pie podria considerar.se como nna 
decision arbitraria. Seria una arbitrariedad, en efecto, si inelinando.se ante 
('1 gran niimero (el usuario), no liiera la ley del espiritu, de la razon, expre¬ 
sit >n y conclusion espiritual de los datos matcriales. 

La construction emplea matcriales que tienen las ventajas o las desven- 
tajas de la ley interna de cada uno de ellos, segun los metodos que tienden 
a realizar de la mejor manera posible el objeto propuesto. 

El trabajo de la section 3 de la ASCORAL estu, pucs, dedicado a la bus- 
queda de las reglas. 

La decision antes calificada de arbitraria sera la de la ASCORAL v cons- 
tituira mas bicn nna decision arbitral La ASCORAL (Asamblea de Cons- -v 
tructores para nna Renovation Arquitectoniea) puede considerarse como ar- 
bitro en esta bora de tan extrema confusion. No el drbitro, sino un arbitro. 
Position que podran aeeptar quiencs lo descen, quienes hayan adquirido uri 
punto de vista ampliado de lo particular a lo general, de la regia a la 
ASCORAL. \Y esto puede ser sufieiente! 

El objeto 

El equipo domestico, objeto que motiva la institution de una autentica 
cicada de la invienda. 


P? La casa, piedra angular de una civilization, 

2 <} La casa de la civilization maquinista: 

— el programa: a) cl celibe; 

b) la pareja; 

c) la familia multiple. 

d) el nornada (hosteria) 

— las funciones, 

— el mobiliario y los utensilios; 

los elementos de com posicion: 1? la planta; 

2° la alzado; 

3" el dcsarrollo de las paredes. 

3 ( -’ Las prolongacioncs de la casa: 

— en el interior de la construction: 

— “los servicios commies”, utillaje de la vida familiar (disminncion 
de las cargas de la mujer: aprovisionamiento, servicio domestico, 
preparation de platos); 

— en el exterior de la construccion: 

— separation del peaton y del automovil; 

— el deporte al pie de las casas; 

— las unidades complementarias (de salad. maternales, casas-cunas, 
clases prim arias, tallcres para jovenes); 

— sol, espacio, cesped (recuperation del eqnilibrio nenioso). 

El medio: la industrializacion 

Disposiciones que preparan la industrializacion: 

1 Acondicionamiento de los locales (ventilation, ealefaeeion, refrige¬ 
ration). 

2 f> Reglamentacion municipal: estatuto del terreno. 
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3? Tecnieas disponibles (tabique do vidrio v parasol, pilotajc). 

4 (> Prefabricacion: casas on serie, olonicutos en seric, 

UXA CIVIL IZACION 

Solo el arquitccto es capaz do poncr do acuerdo el hombre y su am- 
bientc. (El hombre ~ una psicofisiologia; el ambiente — el Universo: natu¬ 
ral eza v cosmos). 

La fisica del universo se refleja en las tecnieas, que son eonquistas de- 
bidas a la sutileza y a la astucia del hombre que rechaza el papel de ven- 
eido en el seno de los sucesos naturales y cosmicos, indiferentes e impla- 
eables. La eleceion se proscnta entre la vida vegctativa del pastor en medio 
de sus rebanos (vida que puede ser grande) y la participation en la civiliza¬ 
tion maquinista eneargada de realizar la sencilla v omnipotente armonia por 
medio de la action, el valor, la audaeia, el juego. Los biencs son aeccsibles 
y seran reales v numerosos. El mundo de las fabricaciones esta abierto ante 
nosotros. 

La realidad industrial significa abundancia, puntnalidad y eficacia. 

El trabajo de los hombres, el etnpleo de las maquinas, los beneficios de 
la organizacion haran girar la rueda (el ciclo de las produeciones), haciendo 
aecesibles los alimentos materiales y espirituales. 

Y se realizara una civilization por efecto de su propia sensibilidad, de su 
razdn, de sus rnanos ingeniosas v de sus aparatos (las maquinas). 

La normalization reduce los obstaeulos barriendolos ante la realeza de 
la regia. 

U\ r Aim: DE TV VIV 1 ENDA 

Entonees se produeira on la historia este aeonteeimiento eterno: la creation 
de una vivienda, producto de la invencion dc los hombres: etica y estetica. 
Producto tambien del ingenio: £< la gran industria se apodera de la edificacion”. 
Hombres maquinas se ponen de acuerdo, sensibilidad y matematica, los 
numeros liacen brotar la eoseeha de prodigiosas relacioncs: enrejado de 
proporciones. 
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El arte de la vivienda sera adquirido por gentes valerosas, pero lo dis- 
rutiran los intereses, las inercias, las vanidades, y habra que decretarlo centro 
de las preocupacione* urbamsticas v dueho del dominio edificado. Por ley. Las 
reglamentaciones municipales bastaran para contener la reforma, provocarla y 
dirigirla... 

En este aspecto se puede inieiar un eierto nuinero de certiduinbres. 
jY continual! 


Tal era, en junio de 1944, el sumario del libro que debia covonar los tra- 
bajos de la seccion 3 b de la ASCORAL: Normalizarwn y Construction. 

II 

ENERO DE 1946, NUEVA YORK 

UXA ENTREVISTA COX K\YSER EN El, ROCKEFELLER CENTER 

Usted, Sr. Kayser, ha dotado a los Estados Unidos de una flota de trans- 
portc que ha surgido en un instante dc la organizacion y de la disciplina: los 
/ .iherty-ships, y proyecta hoy construir diez mil alojamientos diarios para 
liaeer frente al inmenso deficit que soporta el pais. Y acaso tambien para lle- 
uai con ellos sus Liberty-ships en direccion de las regiones devastadas de 
Kuropa. 

’’Usted va a prefabricar. 

’El standard es el camino de la perfection. 

Hemos blandido hoy un arma con La al academicismo: la escala humane | 
qiu‘ debe regir de nuevo en un dominio edificado, caido en la arbitrariedad de f 
los programas y de los dimensionamientos. J 

Este pun to de vista realizara una vez mas la ecnacion de todas las gran- 
d<«s epocas constructivas, la unidad expresada por nosotros en esta proposi- 
< i< >n de 1928: 
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consideration e iluminada por el unico postulado sobre el cual se pucdc 
edificar la segunda era de la civilizacion maquinista: la alegria de rArAr r \ 
Las unidades de explotaeion agricola, los establecimientos industrials 
las cindades radio-concentricas de comunicaciones ofrecen a los investiga 
dores la ocasion de introducir dimensiones favorables en el seno del domi 
nio edificado. 

El pie y la pulgada encarnan el hello pasado do la epopeya humana 
El metro aporta la liberation proclamada por la Revolution Fran cos a 
y los recursos del sistema decimal 

En el corazon de la civilizacion del telegrafo, de la radio y del avion 
en quc todo pas a, todo esta vinculado, todo unido mas alia de las nacioncs. 
apareccn los tres establecimientos humanos: alimcntar, equipar, distribuir 
Esto pasa, esto une y la continuidad se install expulsando a !a hostilidad 
Las medidas de orden estan a la orclen del dfa del tiempo presentc. 
(Estas Hneas fucron escritas el 17 de octvibre de 1948.) 



Capitulo 5 

Primeros ejemplos 
de aplicacion 


3 Este mapa lia sufrido el sileucio de tocla la Prcnsa francesa y de otras. No rc|)!- 
sentaba ninguno de los programas polilicos actualmcnle present.es y en conflicto. 
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M i trabajo —arquitecturas y pinturas— sc nutrc desde hace mas tie treinta 
anos de savia matematica, pucsto qne en mi la musica csta sicmpre 
presente. (Hago notar que fui un mal estudiante de calculo, que solo 
me inspiraba angustia y repugnancia.) La introduction del Modular (primera- 
mente bautizado con el noiubre de Enrejado de proporciones) en mi labor, 
no adquirio, pues, de ninguna rnancra, la marcha rcvolueionaria: manifes- 
taba simplemente el constante maravillarse de un hombre —un ingenuo— a 
qiu'cn jamas estorbo el acadcmicismo ante la iluminaeion de infinitas rece- 
tas. Dias tras dia, este ingenuo observa que su a rte esta regido por una re¬ 
gia. La reconoce, la saluda eon respeto v alegria y, obligado a transmitir su 
pensamiento a traves de las manos y las cabezas de veinte dibujantes, se da 
cuenta, cada vez con mas evidencia, de que habiendo franqueado la puerta 
de los milagros, su buena suerte le ha conducido a un jardin dondc florecon 
Jos numeros. En 1945-46, le atrajeron los primeros pianos de la Unidad de 
Vivicnda de Marsella; en un taller, paralelo al suyo, se habian leunido inge- 
nieros y arquitectos: linos habiles y astutos eomo zorros en la maraha cle las 
tecnicas; otros, abnegados y apasionados eomo verdaderos soldados de una 
causa: la de nuestra civilizacion. 

El Enrejado de proporciones se habia ensayado > estaba, por tan to, em- 
penado en una prueba. En 1946 v 1947 tuvo que permanecer en Nueva York, 
donde tambien, al trazar los pianos do la sede de las Naciones Unidas en 
el East River, el Modular se habia prometido una prodigiosa aventura: regir 
armdnicamentc la geometria deslurnbrante de los inmensos prismas limpi- 
dos de hormigon, hierro, piedra y vidrio, y la increible, la insospechada eom- 
plejidad interna de los innumcrables organos destinados a un funcionamiento 
sintetieo, sincronico v sinfonico. Durante aquellos dieeioeho meses, el taller 
de Paris estaba en pleno apogeo. A las preguntas dirigidas desde Nueva York 
por nuestro hombre: “^Que hace el Modulor?”, la respuesta de Paris era 
s i empre: “Maravillas.” 

A tan gran distancia, tan to opthuismo me dejaba esceptieo eomo Santo 
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Tomas. Vuelto a Paris on 1947, me pusc desde el primer dia a emptmar con 
mis memos (me gusta esta metafora) las medidas del Moclulor . 

Muchos pianos han pasado desde entonees por estas mismas manos. He 
dedicado una vigilante atencion al empleo del Moclulor y puedo hablar por 
experiencia. Sobre los tableros de dibujo he visto much as veces cosas mal 
arregladas v desagradables: “Esta heelio con el Moclulor 9 — “[Tanto peor 
para el Moclulor! Borren eso. ;Creen ustedes epic el Moclulor es una panacea 
para los torpes y los distraidos? Si les conduce a horrores, tirenlo. Sus ojos 
son sus jueces; los unicos que deben ustedes conocer. Juzguen con sus ojos. 
<jQuieren ustedes admitir conmigo, de buena fe, que el Moclulor es un 
utensilio de trabajo, un utensilio preciso, digamos un elavieordio, un piano, 
un piano afinado? Lo unico que les concierne es tocar bien. El Modulor ho 
concede talento v, mucho monos, genio. No com ierte en sutil lo espeso. Les 
ofrece la faeilidad que puede residtar del empleo de medidas seguras; pero 
son ustedes qiiienes tienen que elegir en el ilimitado deposito de las com- 
binaciones del Moclulor \ 

He aqui la serie de nuestras prirneras expcriencias al aplicar el Modulor: 

19 Unidad de Vivienda de Marsella: 

a) Plant a general y alzada; 

b) Fa eh a da y parasol; 

c) Un departamento (planta v alzada): 

cl) Un ejemplo de carpinteria; 

e) La piedra que sirvio para la ccremonia del 14 de octubre de 1947; 

f) La estela de todas las medidas; 

g) Glorification arquitectonica del Modulor: 

h) El tejado; 

i) Un incidente: dos niensulas para sostencr una estatua; 

j) Otro incidente: desde 1925 (Pabcllon de If Esprit Nouveau en 
la Exposicion Internacional de Artes Decorativas en Paris) hasta 
1948: estantes prefabricados para equipar un dormitorio. 


29 Una oficina minuscula en la calle de Sevres, N 9 35. 

3 9 Preparacion de una exposicion volante de los seis Grandes Museos 
de los Estados Unidos, 1948. 

4 9 Tipografia. 

59 Una manufactura en Saint-Die. 

69 Un nuevo tabique de vidrio con madera. 

79 Magnitud rnaternatica: la UN en el East: River 
89 Urbanismo: “Plano de Paris. 1937.'“ 

I 

“L.A UNIDAD DE VIVIENDA” DE MARSELLA 
EN EL BIJLEVAR MICHELET 

(Inmueble en construction para 1600 habitant es con 26 servicios comunes) 

a) Planta general y alzada. Fig. 49, 

El inmueble tiene 140 metros de largo, 24 de aneho y 56 de alto. 

1) Esqueina de un piso con 58 departamentos: 

2) Detalle que da la propia esencia de la construccion, el espacio util 
de los departamentos es L-— 366 ( Modulor , serie azul) \ 

M. = 419 = L. 366 S.a. q- F. 53 S.a, 

K. = 296 — S.r. 

I, — 113 — S.r. 

E. — 43 — S.r. ei balcon parasol. 

A. — 6,5 — S.r. 

H. ~ 86 — S.a. la escalera. 

1 Se escribe la letra que rep resent a una dimension: L B o F f etc. y se la hace 
seguir de su cifra en el sistema metrico, anadiendo el signo de clasificacion. S.r --- serie 
roja o S.a. =: serie azul Consulted;, el cuadro numerico dado auteriormente en el ca- 
pitulo 3, pag. 79. 
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Pic. 49 


3) Alzada general del inmneble, la medida ] 226 S.a., altura de los 

departamentos; 

4) Alzada detallada da de nuevo J — 226 - S.a. 

D. = 33 — S.a. (espesor de los pisos). 

F.— 53 — S.a. (espesor de los pisos eon eortafuego). 

La serie qne rige el parasolr 
C. - 70 — S.r. 

K. - 43 —S.r. 

/.= 113— S.r. 

71. = 16,5 — S.r. 

b) Fachada y parasol. Fig. 50. 

Se ve en 5) un fragmento de fachada eon pilotes, los parasoles, el apa- 
rejo de un mnro liso y el coronamiento v en 6) se precis an las medidas qne 
vain a proporcionar los parasoles: 

F), G, Fj l, B, 7, C ya se ban dado cxeepto C ~~ 20,5 ~ S.a., v en la parte 
inferior de la figura E da el ancho de uno de los elementos verticales del 
parasol y A7 repite la separacidn entre ejes de las bovedillas del departamen¬ 
to: 419 (L+F). 

e) Un departamento: planta 1) y alzada 2). Fig. 51. 

1) Planta (al nivel del sobradillo donde estan los dorniitorios): 

366 — ancho del departamento. 

183 — balaustrada con detailes 53 y 43. 

86 X 226 = caja de la escalera. 

113 — armario. 

113 113 -f- 113 = tablilla y dos armarios en la salida. 
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2) Alzada: 

El parasol: 70 — S.r. + 43 — S.r. + 366 — S.a. 

El tabique de vidrio: 70 — S.r. + 70 + 33 — S.a. + 226 — S.a. 

El sobradillo: nivel 226 — S.a. bajo techo; espesor 33 — S.a.; nivel 226 
S.a. bajo techo. 

Paneles del muro: 86 — S.a. + 113— S.r. bibliotcca + 26 — S.r. dintcl + 
113 — S.r. panel + 140 — S.a. panel. 

Muebles: 70 — S.r. X 162 — S.r. mesa de comcdor + 33 - S.a. + 53 X 
53 — S.a. nicho. 

Observation. — En esta fccha (8 de febrero de 1948) el material disponi- 
ble para los paneles del revestimiento de los muros lo entregaba la industria 
a 1,20 m de ancho. Se admitc esta dimension (120) para evitar toda perdida 
de materia. 

Cocina: mesa de trabajo, 86 —- S.a. y 70 — S.r. 

Cuarto de bano: armario, 140 — S.a. X H3— S.r.; avmario de toilette, 
53 — S.a. X 53 + 33 — S.a. X 33 + 70 — S.r.; entrada de la ducha, 140 — S.a. 
X 53 — S.a. 

Puede afirmarse que, hasta ahora, nunea se ban podido apliear preeisiones 
de esta naturaleza, con tal rigor matematico y armonioso, a la simple dispo¬ 
sition de la vida cuotidiana: la vivienda. 


cl) 


Un ejemplo de carpinteria. Fig. 52. 


A— 6,3 — R 
B — 10,2 — B 
C — 16,5 — R 
D — 26,7 — R 
E — 53,4 — B 


F— 69,8 — R 
G— 86 — B 
H —113 — R 
1 — 140 — B 


Fig. 50 
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i*) La piedra que siryio para pa ceremonia del 14 de octurre de 1947. 

Fig. 53. 

El 14 de octubre dc 1947, y despues dc tantas alternativas pateticas, sc 
va a celebrar con una ceremonia la iniciacion de los trabajos de Marsella: la 
colocacion de la primera piedra del edificio. ^Simples diseursos? [No! Solo 
quedara una huclla palpable, una piedra que, mas tarde, ini a parar a cual- 
quier sitio. Estoy ante las oficinas de la Air-Franee, en la Cannebiere, aper- 








cibido a tomar el omnibus de Marignagne para volver a Paris. Wogenskv me 
piegunta que dmmnsiones hay q ue dar a la primera piedra. Saco de mi bob 
o (1 Modular la cmta dc 2,26 m, e improvise), mirando mis medidas v lu- 
ealizandolas entre mis manos separadas: 

Ancho . 86 -- S.a. 

Alto . 86 — S.a. 

Largo . 183 — S.r, 

l ara d mcho quo hay quo abrir en el que so sollaraii los papules ofieialos: 

Largo . 53 - S.a. 

Audio . 16,5 — S.r. 

Prof undo . 27 _S.r. 

Esta piedra, eonsagrada oeho dias mas tarde, tiene dignidad v oWanoia 

in0t, '’° , p;lra ,,na unprovisacion arquitcctonica a la gloria del 
Modulo), lie' aqui como: 

f) Estl:i a dm las mldidas. Fig. 54. 

7 <lc V ilrse,,a > c,1 >’ a cuhierta y la mayor parte de s.is pa- 
- ‘Icchcadas a elogiar a la major (y mas espeeialmente a las W 
Ituitas ), publico eu su mimero del 2 de noviembre de 1947 mi inteliuente 
art.culo sol,re la ceremonia quo aeabo de roeordar: “Ante la piedra tallada 

ment m/ l‘ K 1* 011 . motl,l) del obrador, todos creian que se trataba verdadera- 
nente de la primora del edificio. Soria conocer mal las teorias de Le Cor- 

t iHirl n ‘Ti’ Ost 1 ( :, maestro dt ‘l borinigdn no emplea la piedra. El bloque 

on todris'l ? I T'r re P rese,ltar las proporeiones que se eueueutran 

odes los ca oulos de la futura casa. Cada altura, eada Iongitud, eada an- 

pn **i v( domcn, corresponde a este modelo de piedra que se eolocara 

i d sitio de honor del gran vestibulo, en la planta baja, puesto que sim- 
boheamente, toda la construction se apoya en el ” q ’ 

, l5 'f n t1lcl ‘°. y ! )l( ' n puusado; pero era atribuirme demasiado. Se trataba 
1 oi et contrano, de poner en movimiento nuestro espiritu. Pedi al taller de 
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dihujo que estableeiese la nomenclatura de todas las medidas empleadas cn 
Ei eonstruceion de Marsella. Han bastado quince medidas. jQuincc! Pense: 
glorifiquemos esta proeza de los numero.s. Imagine una estela de liormigon 



Fig. 54 
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pintada de rojo y azul con cifras de bronce incrustadas pregonando el exito. 
Esta estela de cuatro caras se colocaria debajo de los pilares cerea de la 
puerta del vestibulo. Tres liombrcs en filigrana de bronce: nno con el brazo 
levantado y los otros dos superpucstos, afirmarian la regia. For estar el edi- 
ficio en Marsella, la estela descansara sobre cuatro sardinas de bronce; para 
que los visitantes se encuentren al nivel exacto del punto de partida de las 
medidas, que es el propio suelo, a cero, las sardinas estaran en una excavacion 
debajo del piso, y, puesto que hay excavacion y sardinas, habra agua en la 
excavacion, y por tanto, cuatro pequenos surticlores caeran desde lo alto de 
la estela: la “fuente de las medidas”. 

Esta fue una primera ascension del Modular hacia regiones sutiles. Fig. 55. 

Algunos meses despues se presentaba la ocasion de llevar las cosas mas 
adelante. 

g) El muko. 

Los pianos para eonstruir la eaja de honnigon de los ascensores nos inv 
ponian la presencia de una pared ciega de ccmento colado insertandose a la 
derecha de los pilares v delante del vestibulo principal, y amenazando le- 
vantar una muralla triste on este sitio de capital importancia. jBusquemos una 
solucion! Este gran pan de honnigon dara rnotivo a un gesto de gratitud 
por parte del Modulor. En vez de estar a la sombra bajo los pilares, la estela 
de las medidas vendra a unirse a clla. El gran mnro de honnigon colado 
se dividira en eompartimientos por medio de atarjeas profnndas que dibu- 
jaran pancles de diversos tanianos, de acuerdo eon las indicaciones del 
Modulor. El label (inarca sindical) se hard de tamaho natural, 2,26 m, en 
piedra pcrforada eomo una claustra. Las perloraciones llenas dc vidrios 
rojos y azulcs revelaran la tiuada antropocentrica v las variaciones <I> de lo 
simple y de lo doble. A la altura del vertice de la eabeza (182,9 — S.r.) a 
partir del suelo, se fijara el punto central de las medidas de la Unidad de 
Vivienda dadas por la intcrseceion vertical y horizontal de los ejes de la 
marca (label) del Modulor. (J. que mide un cuadrado de 53,4— S.a.) y solo 
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falta proclamar que este punto 
mina el propio eje del grupo de 
vasto edificio. Fig. 56. 


decisivo, del grosor de un guisantc, deter- 
ascensores, clave del sistema cardiaco del 



Fig. 57 






He dibujado esta aventura en un croquis quo rcpresenta los pilarcs (so- 
bre una longitud de 140 metros); el vestibulo (punteado) y la caja de los 



ascensores en este vestibulo. La tecnica de finura antes descriia se inaica 
en el lugar designado por la letra B: la piedra de la ceremonia del 14 de 
octubre de 1947; a la derecha, la estela de las medidas v, sirviendo de fondo, 
el tabique de hormigon eolado; el rasgo que lo representa esta internimpido 


en un sitio, que es precisamente el alma del ediiicio. La palabra alma es 
tambien un termino musical, pues es bicn sabido que la de un violin es un 
palito sujeto entre las dos tapas del instrumento, en un punto que hay que 
determinar; precisamente el lugar de las resonancias: el alma. 

En la entibacion del tabique dc hormigon armado de 8 m X F3 m se ^ ian 
instalado seis hombres de madera, esculpidos, mas gruesos de un lado que 
de otro, los cuales, al vaciarlos, produciran juegos de luz en las partes luie- 
eas y cuyo objeto sera decir una vez mas que todo lo que se ha imaginado 
y eonstruido en este sitio ha sido a la escala hum ana. Figs. 5/ y 58. 

h) El tejado. 

Solo hubiera podido ser el teatro dc los gatos v gorriones; pero se ha 
hecho en el: 

— una pista de carreras de treseientos metros; 

— un salon de eultura fisica (al aire libre y cerrado); 

— un club; 

— las instalaciones, en jardin de invierno, de la guarderia de ninos (hi- 
droterapia, helioterapia, juegos diversos, etc.); 

— el pabellon para las mamas; 

— Mundanalidad: el solarium y el bar. 

Desde arriba, a 56 metros del suelo, se ve uno de los panoramas mas 
grandiosos y emocionantes del mundo: el mar y las islas, la Cadena de 
Saint-Cyr y la Cabeza de Puget, la Sainte-Baume, la montaha Santa Victo¬ 
ria, Marseille-la-Ville y Notre-Dame-de-la-Garde, l’Estaque. 

Una vez satisfecha la utilidad, hay que tener en cuenta la proporcion. 
Este techo formara parte del paisaje de Marsella, y su silueta debe sei 
rloeuente, como un discurso variado, matizado. Sc hizo una maqueta gran¬ 
de. Fig. 59. 
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A — 33 — S.a., espesor cle las losas. 

B — 43 — S.r., espesor del techo con contrapiso. 

C — 86 —S.a., pedestal de los ventiladores. 

14— 113_S.r., altura de los mnros de separation de los juegos.de 

arena asi eomo del apoyo del patio de los apavejos. 
E — 140 — S.a., muretes. 

F— 183- S.r., muros diversos. 

G — 226 — S.a., altura del salon de las mamas, 

H = 296 — S.r., bar. 

I = 366 — S.a., ancho de los banos de los ninos. 

J — 479 —S.r., altura de la sala de cultura fisica. 

K = 775 — S.r., longitud de los banos. 

L— 1253 —S.r., ancho del norte de la sala de cultura fisica. 

M— 1549 —S.a.. ancho del sur de la sala de cultura fisica. 

\t — 1549—S.a., + 226 — 1775, altura de la torre de los depositos y 

de los ascensorcs. / 

p 775_ s.r., + 53 — S.a. = 828, ancho de la torre de los deposi¬ 

tos v de los ascensores. 

R = 592_S.a., + 53 — S.a. = 645, profundidad de la torre de los de¬ 

positos v de los ascensores. 

Estas indicacioncs solo son fragmentarias v a titulo de demostracion. 
El Modular reacciona, cn vcrdad, sobre la totalidad de las medidas puestas 
<mi juego. 

i) Un incidknte. Fjc. 60. 

El gran fronton sur de cineuenta y seis metros de altura csta sostenido 
por los dos primeros pilares. 

Precisamente se iban a hormigonar el 13 de septiembre de 1948 en el 
momento en que yo abandonaba el obrador, pero permaneci ante la enti- 
bacion de madera, imaginando por encima y sobre cineuenta metros de 
Itura la red de los parasoles y me parecio que algo podria solemnr/av el 


Fig. 59 
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papel de estos pilares, magnificos servidores desnudos y robustos. En todo 
caso era preciso, en el mismo momenta, v antes del hormigonado, reservar 
una posibilidad y. para ello, incorporar dos mensulas, es decir. dos soportes 
para una plastica eventual. Suelen decir que yo odio las artes plasticas —es- 
cultura o pintura— lo cual es una enorme mentira, puesto que desde hace 



treinta anos pinto todos los dias. Lo cierto es que me horroriza el contor- 
mismo y que si suerio con una sintesis autentica de las artes plasticas. pro- 
testo contra los infantilismos que tan frecuentemente nos proponen los exe- 
getas y los artistas: la compotera de frutas sobre la mesa del eomedor. 

Cuando el automovil roncaba ya, me traen el piano del hormigon de 
los pilares. Dibujo y dimensiono en un minuto lo que los canteros van a 
tallar inmediatamente en la entibacion: 


Dos mensulas: 

Alto . 53 — S.a. 

Anclio . 16,5 — S.r. 

Voladizo. 86 — S.a. 

Separacion. 183 — S.r. 

Y como todo este hormigon, al ser desencofrado, aparece en catia juntura 
do las tablas del molde, ordcno tomar tres tabloncillos de anchuras armo- 
nizadas: 

26.5 S.a. 

16.5 — S.r. 

10 — S.r. 

lo cual es una demostracion del empleo del Modular en vivo, sobre el obrador. 
j) Otro incjdente. 

Eu el interior de la cota 3,66 S.a. los carpiuteros se instalan comodamente, 
teniendo todos los objetos al alcance de la mano v pudiendo estar sentados o 
rn pie. Fig. 61. 

II 

UNA OFICINA MINUSCULA. Fig. 62. 

Nuestro taller de arquitectura tiene cincuenta metros de largo sobre la ca¬ 
ll.' de Sevres v los dibujantes lo ocupan casi por completo. Los empleados acl- 
ministrativos han sido llevados a los espacios mediocres. Pcrsonalmente heredo 
una ofieina sin ventana, con aire acondicionado, donde mis visitantes reciben 
h, impresion de que estoy como retirado, lo cual les obliga a ser breves y 
eoiicisos. En algunas ocasiones recibo a cuatro personas a la vez, de manera 
qne somos cinco en esta ofieina qne mide: 


Ancho . 226 -S.a. 

Profundo . 226 — S.a. + 33 — S.a. 
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Alto . 226 — S.a. 

Volumen-tipo del Modulor: 226 V 226 X 226. 

La concordance de las medidas ha pennitido una disposition eficaz de 
los muebles y del decorado: 

La mesa: 53 — S.a. X 113 — S.r. 

La pintura mural (a la izquierda) [eamafeo fotografico]: 

166 (113 + 53). 

226 —S.a. 

El panel que queda, 86 — S.a. + ires varillas (3 2). 

La estatua de madera policromada sobre nn pedestal de eliapa ple- 
gada: 

El pedestal: saliente. 33 — S.a. § 

ancho . 16,5 — S.r. 

alto . 16,5 — S.r. 

Su situation con respecto al angulo de la pieza: 

Distancia a la izquierda: 43 — S.r. 

— al techo. 53 — S.a. 


PREPARACION DE UNA EXPOSICION VOLANTE 

patrocinada por seis grandes muse os de los Estados Unidos 

Exposicion de arquitectura, urbanismo y pintura. Documentation com- 
puesta de hojas impresas extraidas de la “obra tompleta de L. C ” (ediciones 
Erlenbach, Zurich), formato italiano 29X^3; ampliaciones fotograficas de 
diversos tamanos, y, por ultimo, cuadros reales. El numero de las salas no 
esta determinado y varia de un museo a otro. Por el contrario, se puede pre- 
ver para cada sala un muro de demostracion que reune documentos de distin 
tas dimensiones y en medio de la pieza, nn biombo cubierto de fotografias 
por sus dos caras. 
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a) El muro de demostracion: 1). Fig. 63. 

C =r 26,5 — S.r., espacio para las hojas impresas y documentos pequenos. 

E — 86* — S.a., altura de la moldura; altura de la serie media de los 

documentos. 

F = 113 — S.r., eje de la documentation de los impresos. 

G = 140 —S.a., altura de los documentos grandes. 

Agrupando, adenitis, las cotas, se eneuentra la confirmation de la “triada 
y de la “dualidad” de las series del Modulor. 

E + D + E (86 + 53,5 + 86) = 226 (el-hombre-con-cl-brazo-levantado). 

G + E + G (140 + 86 + 140) — 366 (dos veces cd liombre en pie). 

Esta ultima comprobacion solo se ha heeho para halagar el gusto de vnan- 
iener todas las cosas a la escala humana. 

b) El biombo: 2). 

B = 206, que es una dimension flotante, la dial no conslituye una barrera 
del espacio.’ Se ha elegido deliberadamente fuera del Modulor , y se refiere 
a la experiencia que os dice: la altura 226 obstruiria el espacio. 

C = 226 — S.r. 

A = 140 — S.a. 

IV 

TIPOGR A F 1 A 

Se trata de compaginar doseientos clises destinados al numero especial 
de la Architecture cFAujourdhui de la primavera de 1948. - 

El formato de la re vista es: 310 X 240 m/m. 

El problema consistc en descubrir un cierto numero de formates de clises 
v un juego de dimensiones para cada uno de ellos. Fig. 64. 

El Modulor ha dado los elementos armonizados entre si. 


Boulogne-sur-Seine. I .'Architecture d’Au jourd -hui. Seguntlo numero especial 
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Se han reeortado cartones do estas dimensiones, y la coinpaginacion sc hizo 
rntonces con rapidez, cxactitud y facilidad. 

La primera dimension (A) sera la misma que la de la revista. Paseando cl 
Modular (la cinta graduada) por la pagina, se clescubre una medida utiliza- 
l)lc, un intervalo situ ado entre las cotas 29,8 y 328,8, es deeir, unos 300 m/m 
aproximadamente. 

Para la segunda dimension, paseada la cinta a lo largo de la pagina, ofrcce, 
por ejemplo, la lcctuva siguientc: el intervalo entre 24 v 267, lo one da 
243 —S.r. (B). 

Este intervalo de 243 totaliza los valores siguientes del Modulor: 

Intervalos entre 24 v 39 

+ — -. 39 — 63 

+ - — 63 -- 101,9 

+ — 101,9-- 164,9 

+ —• -. 164,9 - 266,8 

Para la tercera medida se admiten a priori mar genes a la izquierda v a la 
dereclia y se elige, por ejemplo, un intervalo comprendido entre 000 y 
203,18 —i 203 m/m aproximadamente (C). 

Para la cuarta, sc adopta el intervalo entre 000 v 164 (E) = 164. 

Para la quinta, el intervalo entre 29,8 v 164,4 = 134,6 (H). 

8e han obtenido, pucs, einco dimensiones de discs. Busquemos ahora los 
lormatos, que varian clesdc cl cuadrado hasta el rectangulo alargado. 

Trabajando con (C) he paseado la cinta del Modulor v clegido el inter- 
valo entre 38,9 y 203,8 = 164,9; la diagonal califica en lo sucesivo el formato 
('(’). Llevando 164,9 a lo largo, obtengo (Cl) == un formato cuadrado. El 
punto de interseeeion de este con la diagonal (C), da la medida del intervalo 
29,8—-164,9 = 135, cuya diagonal determina el formato (D), (oblongo); 
drsde luego. las diagonalcs (D 1) y (19 2) definen formatos cuadrados, uno 
■ !«■ 164,9 y el otro de 135. 

Operando de la misma maiKTa sobre la dimension de 164, que habia da- 
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do (E), se obtienc el cuadrado (F) de 126 y el rectangulo (G) de 101 )< 1-26. 

Operando sobre (H) = 136,6 >< 101, resulta el cuadrado (I) = 101 N 101. 

Esta experiencia de dimensiones y formatos de clises ha descubierto inter - 
valos situados entre valores de la serie roja y de la serie azul, lo ami da cifras 
que no aparecen en el cuadro numerico del Modulor, puesto que resultan de 
operaciones secundarias. 

Con tal niotivo hay que destacar el hecho de que esta clase de operaciojies 
es de orden especificamente visual. El Modidor, en cuanto cinta pmduada que 
sc tiene en la memo, permite al operador ver sus dimensiones, lo eual es de 
nna importancia capital. La desgracia del tiempo presente es que las medidas 
caen siempre en lo arbitrario y en la abstraccion, v deberian ser came, es 



Fig. 64 
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decir, expresion palpitante de nuestro universo, el universe de los liombres, 
que es el unico que concibe nuestra inteligencia. 

V 

UNA MANUFACTUKA EN SAINT-DIE 

fean-laeques Duval es uu joven industrial ainante de las eosas del arte 
v del pensamiento, y es a el a quien se debe la tentativa del plan de urbanis- 
ino de la eiudad de Saint-Die, que fue eombatido v reeliazado por la mayor 
parte de los interesados. 

Con motivo de la eonstruecion (actualmente en eurso) de su fabriea, se ha 
podido hacer una tecnica casi musical: contrapunto y fuga regidos por el 
Modidor. Fig. 65. 

Hay tres conjuntos: 

La columnata de los pilares a la vista; 

El paralelepipedo de los tallcres; 

El coronamiento de las oficinas y el jardin de invierno. 

Hay, ademas, tres eadencias, ritmos diferentes: 

a) La separacion del esqueleto que lleva el hormigon annado: pilares, 
\ igas y los as; 

h) El entramado (de hormigon) del parasol de la fachada de los talleres; 

c) La redecilla del tabiqne de ^'idrio (eonstruecion en roble) que sc extien- 
d(' detras de los parasoles v delante de los talleres y de las oficinas. 

a) El esqueleto 

La planta y la alzada dan: 
distancia entre pilares 

M —~ (K + B) = (592 —■ S.a. + 33 — S.a.) = 625. 
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espesores E = 

D — 

C = 

voladizos I - 


= 70 = S.r. 
= 53 — S.a. 
= 43 — S.r. 
= 296 —S.r. 


b) El parasol 


La plant a y el corte dan 

audio del alveolo . K 592 — S.a. 

alto — .1 — 296 — S.r. 

espesor — . A = 7,8 — S.a. 

profundidad -- . F =- 113— S.r. 

c) El tabiquc de v/idrlo 

La facliada da: 

mareos de earpinteria de las ventanas . I — 366 — S.a. 

N= 86 —S.a. 
P = 140 — S.a. 

La tecnica realizada es la de las medidas directrices del esqueleto, del pa¬ 
rasol y del tabiquc de vidrio, que son los ties distintos, independientes uno del 
otro y sin eoincidir (ni superponerse de ningun niodo) es decir: 

625 

592 

366 

Pero todos estan acordcs, todos son de la familia. Creo que esta musica, 
tiu'ada aqui por el arquitccto, sera firrne, sutil v matizada como la de Debussy. 


















VI 

UN NUEVO TABIQUE DE VIDRIO CON MADERA. Fig. 66 

Se introdujo durante el ano de 1948 en una construeeion de 1930, sometida 
anteriormente a una rcglamentaeion municipal cuyo efecto liabia side Jimitar 
la altura de esta ventana a 204 centimetros bajo una traviesa dc hormigpn 
arm ado, altura accidental que dicto toda la proportion del departarnento que 
se extiende detras de esta ventana. 

No se ha aplicado el Modulor pie-pulgada de 183 — 53 — 226 — S.a.; pero 
se ha construido en esta ocasion uno especial (una especie de enganifa) sobre 
la base de 165 — 204. Esto es interesante y califica nuestra actitud respecto 
de las formulas: husmear, olfatear en primer termino, apreciar y decidir En 
este caso se ha decidido a mansalva que el Modulor de 183 —- 226 hubiese des- 
calificado lo que, en el caso presente, debia ser la causa emoeional arquitee 
tonica: el tabique de vidrio. Se ha afinado en cl organo la sensation arqui 
tectonica: el tabique de vidrio. 

La realizacion ha consagrado nuestra empresa: nadie duda del subterfu- 
gio. La armonia reina en toda la pieza. 

He aqui, pues, en primer lugar, una cinta especial que va desde 0 hasta 267. 

Y, a continuacion, las medidas correspondientes de las vidrieras: 

Cristal principal: I XG = 169 X 123,5. 

Cristal inferior: EX I = 58,3 X 123,5. 
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mac;ni i ud ma j ematica 

La MAQUtTA 23 A 
Marzo de 1947, Nueva York. 

Construeeion del Cuartel General dc las Naciones Unidas en el East River, 
ni Manhattan. 
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1947. Estan hechos los pianos, introdueiendo la “eiudad-radiosa” on cl tra 
idco erizo de Nueva York. 

Sol, Espacio, Cesped. Tal es la promcsa quo se va a hacer. La obra supera. 
por sus dimcnsiones, a todo lo quo se realiza dcsde hace mucho ticmpo. A do 
cir verdad, todavia no ha lmbido ocasion do administrar con los numeros tal 
complejo arquitectonieo. 



Fto. 67 


En la fig. 68, lie anotado ima sorio do cotas: a, b, c, d, e, (e I, c 2, e 3), j 
g, h que deberian y podrian hacer brillar la radiation matematica a traces del 
espacio. Este espacio cs de cuatrocientos cincuenta metros do longitud por 
ciento cincuenta de fondo v doscientos dc altura. 

No se apelara a los numeros jay! porquo quienos ban qnedado ducfios dr 
la empresa, hi ego dc las maniobras quo triunian cn talcs ocasiones, son in d i 
ferentes y extranos a la cualidad cspiritual nccesaria, a la finura, a la astucia \ 
a la curiosidad que incitan a franquear la puerta de los milagros. 

No solo el gran ritmo de los edificios podria hacer refulgir el cielo dc 
Manhattan, su pasion de cristal, sino la textura de los locales: ventanas ilumi 
nadas, muros llenos y parasoles, asi como los fustes dc las columnas de acero \ 
de hormigon que aparcccn por todas partes como los tobillos de los gainos 


— 154 


a 


b 


f 



^ e (j < ^ Urn^jLy 

G - Ckc t 'L'X /v*, tlQ-rf- 

a*, ft-KC 


que soportan esbcltamente todo el euerpo — la textura del inmenso conjunto 
podria ser una y gonoratriz do unidad: tumulto en la totalidad (el gran ritmo 
do los edificios), pero uniformidad, unidad en el dotalle. No son solo las for¬ 
mas agrupadas bajo la Inz , sino un tejido interno, apretado como la pulpa de 
una fruta sabrosa, y todo ello regido por la ley armonica: una estratificacion. 
Hocuerdo las etapas que me ban chocado hace poco tiempo: nuestro Palacio de 
los Soviets de 1931 y su confirmation vista dcsde las ventanillas del rapido Pa- 
ris-Homa, el 4 de junio de 1934, a la derecha del Campo-Santo de Pisa. Fig. 67. 

Todo esto denunciaba el deseo de una organizacion molecular de la cosa 
rdificada sobre medida armonica a la escala del hombre. 
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Plano clc Ambercs, orilla izquierda, 1933 


La Ciudad Radi os a, 1932 




urhanismo de tre s dime mi ones (en el suelo y on el espacio). Todo se piieclc 
entonces matizar, variar, multipb'ear, ser infinitarnente resonante, recurrente. 
Estoy persuadido de que no hay otro camino para alcanzar la radiacion arqui- 

tectoniea: preludio, coral y fuga, me- 
loclia y contrapunto, textura v ritmo, 
Fig. 69. 

En vez del Paris prestigioso, tarn 
bien es posible evocar la niodcstisinia 
ciudad de Saint-Die, en los Vosgos 
cuyo plan (reehazado) era ritmo v 
melodia, gcomctria y naturaleza, pro 
porciones luunanas y paisajes de in on 
tcs y de valles. Fig. 70. 

Otra modulacion, infinita, inean 
sable de todo el conjunto y del menm 
detalle: la urbanization de la orilla iz 
qnierda de Amberes (1933). *b'g. 71 
Despnes de esto, un sector de la 
“Ciudad Radiosa” quo ha preecdido 
en di('z anos a la Unidad de Vi 
virnda de Marsella ) r que es posible 
que la siga bajo uua forma adaptada 
a las eircunstancias. Paris, “La Man 
zana Insalubrc N < - ) 6, 1937 . Fig. 72 
En todas partes puedcn interveuii 
las medidas: pilares, calzadas y c i a 
min os, piscinas, cdificaciones; arriba 
abajo y en eada objeto del interim 
aeropuertos. . . 

Por ultimo, para testimonial* < > 
nombre de la magnitud posible de I 


arquitectura y del urbanismo moderno, este arreglo del Bastion 15 en la capi¬ 
tal de Africa: Argel. Fig. 73. 

En aquel momento, 1939, ano en que se preparaba la realizacion de esta 
considerable obra, despues del Palacio del Ministerio de Educacion Nacional 
de Rio v precediendo a mi rascacielos cartesiano de la UN en el East River de 
Nueva York, todo eran ya medidas, coordinacion, combinacion, accion ma- 
tcmatica. 

El Modulor ha sobrevenido como la floracion de un largo esfuerzo durante 
los negros anos que hemos vivido con tanta violencia espiritual y tanta miseria 
material. 



Fic. 73 

El barrio de los negoeios de Argel. 1939. 
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Capftulo 6 
Simple Utensilio 




H C° n 1TIUC ^ 0S l° s 9 ue se ^ an asus tado ante la idea dc que la medida 
^ armonica universal , de hecho, cstara siempre atada a la pulgada 

III V o al metro tradieionales, unicas bases dc comparacion. Cuando 
las medidas de un edificio son especificadas por el futuro propietario, estas 
lo son en pies y en metros y no con el Modular .” 

John Dale me hizo esta importante obscrvacion el 6 de agosto de 1948 en 
Nueva York. Aqui hay un equivoco y se puede tropezar eon la picdra de es- 
eandalo. La cuestion es actual y permite aclarar el debate. 

(B) El Modulor opera con medulas “apreciadas” (fenomeno cictivo). Todo 
problema que un cliente plantee a su arquitecto, lo hara con las numeraciones 
usuales: el metro o el pie, etc., es decir, expresado en cifras (fenomeno pa- 
sivo [A]. 

El Modulor interviene (activo) [B] para responder a (A). 

(A) es la petieion individual o espontanea del cliente, aparte de todas las 
eonsideraciones de las tareas especificas del profesional, que son (B): 

— el equilibrio de la composicion; 

— el enlace con las inmediaciones; 

— la normalizacion, la standardizacion, la prefabricacion; 

— y, por ultimo, la armonia resultante (respecto del vecino, creacion de 
ambiente, civilidad y educacion, etc.), que corresponden al arquitecto. 

He contestado a John Dale: 

“Sus reservas sobre la rivalidad del Modulor y las numeraciones “metro” v 
“pie-pulgada” permiten definir la razon de ser del Modulor. Este es una ga- 
“rpa de medidas y el pie-pulgada o el metro son cifras. Estas numeraciones 
“cifradas (metro, pulgada o eualquiera otra en uso) permiten designar los 
“ valores o medidas del Modidor con los medios corrientes: su pulgada v nues- 
“tro metro. 

“El Modulor es un utensilio de trabajo para los que crean (componen — 
“proyectistas o dibujantes) y no para los que ejecutan (albaniles, carpinteros, 
“mecanicos, etc.),” 
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Me llamo la atencion una vineta (que no era mia) publicada en la revista 
inglesa Architectural Review de febrero de 1948 al frente del articulo Le Cor¬ 
busiers Modulor . Dicha vineta reproduce un fragmento de las graduaciones 
matizadas del Modulor definidas por una numeration: m 15, m 17, m 19, etc. 
(en serie roja), m 16, m 18, m 20, etc. (en serie azul) A 

Creo que aqui se abre un abismo. El empleo del Modulor no solo se hun- 
dira en la confusion y en lo impracticable (porque m 16 o m .105, etc. son 
una pura y espantosa abstraction, lo que equivale a decir que se retirara la 
savia de la vida), sino que se anulara uno de sus objetivos correlativos muv im- 
portante: la alianza, la armonla hechas posibles entre la pulgada y el metro. 
Esta armonia es de una gran importancia. 

Por esto me parece que el Modulor debe mantener su numeration original 
en cada una de sus graduaciones: 


En rnilimetros 
En pulgadas . 

V . 


j 164,9 

266,8 

431,7 

etc. 

( 6"492 

10"504 

16 v 997 

etc. 

r 203,8 
l 8"024 

329,8 

533,6 

etc. 

12"984 

21 v 008 

etc. 


| para la serie roja. 

J para la serie azul. 


Mas aim: las calificaciones m 19, m 17, m 15, etc., dejan suponer los indi- 
cativos: m 3, m 2, m 1, m 0. Ahora bien, esto es imposible. El cero no se puede 
alcanzar nunca. Es el objetivo inaccesible de la serie decreciente L> . 


I 



Important*; 

2 Se cree uno lector de porvenir. . . jy no es mas que un re- 
tardatariol 

Cuando en 1920 6 1921 las fabrieas de guerra de aviation aban- 
rlonaron sus tareas y se pusieron a construir automoviles, algunos 
espiritus impertinent es bicieron publicar en los diarios: “^Por que no 
haeer aviones para transportar el correo y tambien pasajeros?” 

—Imbeciles, pensaba yo, van a niontar los civiles en vnestros avio¬ 
nes para hacerse romper la cabeza. jNadie subira a bordo! 


En su scsion del 6 de abril de 1949, nucs L r > conn'tc de Recons¬ 
truction y de Trabajos Publicos del Consejo Eeonoinico, al oir mi ex¬ 
position de principio de la “Carta de la Vivienda” que eomprendla un 
estribillo sobre una medida armonica universal, el Presidente Caquot 
desarrollo el tema, confirmando el espantoso obstaculo de la dualidad 
metro y pie-pulgada, y anadio: “El obrero que ejecuta, el albanil, el 
mecanico, deberan (y podran muy bien) acostumbrarse a manejar 
valores lineales, cada uno de los cuales cste designado por una letra 
y una cifra, etc., etc.” 

Como se ve, los inventores cultivan la semilla de los conservadores. 
(Ahora hablo de mi.) 

Volviendo al Modulor , a John Dale y a mi mismo, se puede obsev- 
var lo siguiente: las generaciones sucesivas resolveran los problemas. 
La proxima generacion ignorara el eonflicto metro-pulgada y la siguien¬ 
te solo conocera medidas universalcs. Se habran abandonado y olvidado 
los signos convencionales de hoy y lo que yo declaraba (atolondrada- 
mente) “abstracto” sera la cifra conventional del dui... 


1 m parece que significa Modulor. 
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Quiero permanecer siempre en el terreno de la realidad. Las lineas ante- 
riores demuestran la dificultad de realizacion de tal deseo. 

En una de sus elocuentes invectivas, Henry Miller ha escrito: 3 “Volvemos 
a la alquimia, a esta falsa sabiduria alejandrina que ha producido nuestros 
simbolos hinchados de aire. . Aplicando la algarada a la presente investiga- 
cion, eseribi espontaneamentc: El Modulor no debe ser un dios inaudito, sino 
un simple utensilio para ir de prisa, para atravesar los charcos de agua que 
obstaculizan la marcha. El objetivo real asignado a los tecnicos del dibujo es 
componer, crear, inventor , dernostrar “lo que tienen en el vientre ”, conseguir 
la proporcion , la poesia. . . El Modulor , instrumento de trabajo, barre la pista, 
pero sois vosotros y no el quicnes correis. Toda la cuestion reside en esto. jSois 
vosotros los que correis! Hav quien quiere comprar siempre cn la tienda del 
droguero o del vendedor de ilusiones trucos que le den talento o genio. jPobres 
tipos! No existe mas que lo que esta en el fondo de cada uno v el Modulop 
“Iimpia la casa”, pero nada mas. Lo cual es bastante. 

# * 

A lo largo de estos capitulos no hay lugar para hacer ciencia. Es mas 
sencillo: yo no soy un cientifico. 

Una pista fue atravesada y recortada en tod os sentidos mochas veces y 
recorrida poco a poco por tarugos no empalmados, sino por gentes animadas 
de un “instinto de la cosa”, de una intuition, aunque en el camino aparecio un 
dia una solucion. ^Era esta la solucion? Nada lo prueba, y los incriminados 
buseadores en esta obra son los ultimos en poder juzgarla. 

El arbol se conoce por sus f rut os, lo que nos lleva una vez mas a una ges- 
tion sin afeites y sin pretensiones, la gestion del descubridor, de los que tienen 
los ojos bien abiertos. 

Fue un problema particular de posicion en el tablero del ajedrez social,: 

3 Tropique du Cancer. 


familia de musicos (musica oida durante toda la juventud), pasion del dibujo, 
pasion plastica, pureza, acuidad, deseo de ir al fondo, arinonia. Entonces, el 
zig-zag a traves de las pistas que la vida os hace eruzar, sirve subitamente de 
detector, de contractor intermitente, y se detiene uno en ciertos lugares en 
los que otros, al proseguir su camino, no verian nada. Y un buen dia se des- 
cubre... 


No tengo ni el orgullo ni la vanidad de habcr hecho un descubrimiento. 
Estoy tembloroso y avido de saber y de comprobar. Se me dira: “Si, una ea- 
sualidad le ha hecho entreabrir la pucrta milagrosa. Paso delante de ella y 
luego la atraveso. Asi, los sabios (los que saben, pero que, acaso, no sienten, 
ni vibran, ni comulgan a cada minuto con la vida por medio del arte y de la 
emocion poetica), podran explicar, corregir, perseguir, ampliar y hacer la cosa 
util a los hombres.” 

Todas las mananas, a cada paso, vuelvo a plantearme la cuestion y a 
rumiar el problema. Mi inquietud respecto del Modulor procedia, en gran 
parte, de la naturaleza de mis ocupaciones que me obligaban a trabaiar por 
medio de terceras personas — mis jovenes con su entusiasmo, con su gusto 
por la novedad, su confusion y tambien sus ingenuas pretensiones. Una mala 
suerte se convirtio en buena: los norteamericanos de 1947, despues que hube 
ereado en Nueva York durante dieciocho mescs lo esencial de los pianos del 
Cuartel General de las Naciones Unidas, me dejaron regresar a Paris v... se 
olvidaron de llamarme, lo cual me permitio trabajar desde julio de 1947 en el 
taller de la calle de Sevres, en Paris, con mis propias manos y mi propia 
cabeza, en las aplicaciones del Modulor, grandes y pequehas, instantaneas o 
de largo alcance, repercutiendo unas en otras incesantemente. He usado el 
lapiz y manejado las cifras: he hecho experiencias personales y he llegado a 
una certidumbre: que las cosas estaban aqui bastante decantadas para haber 
alcanzado el estadio de lo sencillo desprovisto de todo enfasis; v despues de 
un largo camino sinuoso a traves de la noche, veia claro y podia desde enton- 


— 168 — 


— 169 — 




ces pretender esto: haber realizado la maqueta suficiente de un instrumento 
eficaz, cuya termination haria despues quien qulsiera y pudiera. 

0 

Me opondre a toda formula y a todo utillaje que me prive de la menor 
parcela de libertad, porque la quiero conservar tan intacta que, en el mo¬ 
menta en que las cifras de oro y los trazados me propongan una solution 
ortodoxa, respondere: ‘ Tal vez sea exaeto, pero no es bello.” Y coneluire di- 
cieiido siempre: “Eso no me gusta; no lo percibo eon mi olfato, ni con rni 
gusto, ni eon ninguna de las intuiciones que estan presentes en mi para man¬ 
darine decidir. jNo lo quieroT 

En este veredicto no intervendra ciertamente la Mateinatica (que esta tan 
cerca de lo divino que nunca sera inasequible en sus infinitas trincheras); 
pero el modo de haber enfocado la cuestion habra podido ponerse en el banco 
de pruebas del Moclulor: la Matematica queda fuera de cuestion v mi solueion 
(mi invento) es lo ihiico que sera repudiable. 

« O 

Simple utensilio necesario para ayudar a dimensionar los objetos. 

a) papel interno: la obra armonizada; 

b) papel externo: unir, poner de acuerdo el trabajo de los hombres actual- 
mente dividido, e incluso rival. 

He permanecido en lo asequible, en el campo psicofisiologico humano y 
solo he buseado los objetos que caian bajo la jurisdiccion del ojo: 
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A1 emprender la redaccion de este ensayo, me obligue a repasar toda la 
cuestion tanto en sus detalles como en su cronologia, a fin ce que aparecieian 
los Duntos salientes y se desprendiese el principio de que todo os sencill. } 
IStS, aoSS al^projimo y, por tanto. vulnerable, susceptible de ser 
pugnado o proseguido utilmente. 

0 

0 0 

Algunos momentos despuds de haber escrito estas palabras. hable deHra- 
bRio realizado a Henri Laugier, Secretario General Adjunto de la UN tn 
Lake-Success y jefe de la Seccidn Economica y Social. Su reaction fue mstan- 
tanea- “Es una locura introducir una medida distmta del metro. 

El Modular es un utensilio de trabajo, una gama para componer senes dc 
fabrtacidn y" mblfo para alcanzar, por imidad, las grander s.nfomas arqnn 

tcctonicas. 
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Capitulo 7 

Comprobaciones 

Materiales 

y 

Coda 




0 


E l galgo levanta la caza; el inventor, siempre alerta, se detieue ante 
los testigos de su investigacion y donde otros pasan do largo, el sc para 
y anota. He aqui algunas pruebas de esta actitud. 


1 


Abadta de Chaalis (ccrca de Paris). 



Verano de 1948. Me encuentro ante estas ruinas cistereienses del siglo xnr. 
La puerta de entrada (del crucero, segun creo) me choca por sus belfas pro- 
porciones. Precisamente habia comprado una tarjeta postal con la fotografia 
de esta ruina, y escribo al dorso: “Domingo 12 de junio de 1948 en 
Ermenonville. Entro cn la abadia de Chaalis y saco del bolsillo el Modular: 
exacto = 226 en (A). Mido la anchura (B) = 226 y tambien (C) — 226 -|- 140 
~ 366 * Me marcho contento. Rumio y discuto conmigo mismo. A los 200 me¬ 
tros me digo: “Te has olvidado de medir el ancho de la puerta.” Vuelvo sobre 
P-os y mido: = 113 (d). Me voy de nuevo verdaderamente satisfecho. 
(Moraleja: empleaban la seccion aurea y tenian una referencia a la escala 
humana de 1,82 m = 6’). 


2 

En el otono del mismo ano de 1948 me acuerdo de los egipcios y de su 
art e imperial, elegante, riguroso y de firmeza impecable. Abro Les Premieres 
Civilisations de Gustave Lebon, en euya pagina 425 hay una reproduccion 
lotngrdfica de un bajorrelieve del templo de Seti I en Abydos. Las medidas 
IMiecen confirmar la serie de Fibonacci tomada de la estatura humana. Las 
i iversas medidas sacadas del documento estan dadas en milimetros y sus rela- 
• tones son bien significativas: serie O de Fibonacci en a, b y c. Los valores d 
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y (l localizan con precision nn pequeno disco en el centro de una inscripcion 
JrrogHfica, el cual atrajo desde el primer momento mi atencion, acostumbrada 
mi vista a la practica de los trazados, y encuentro que d 4- d esta confirma- 
Ho por f y por e . 


3 


K! avion me deja en Istambul el 3 de octubre pasado. A1 dia siguiente, 
rl profesor Wittemore me hace los bonores de Santa Sofia donde su equipo 
dr jdvenes arqueologos busca los mosaicos ocultos desde bace siglos bajo las 
pinturas. Estamos en el triforio, en un punto especialmente senalado por un 
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gran disco de marmol negro, sellado en cl suelo ante la balaustrada que so- 
bresale sobre la nave. “Este era el sitio del Emperador Justiniano.” Me in- 
triga esta hermosa pieza esculpida en marmol. El Modulor sale de su estuche y 
da la cota exacta: 113 cm. 



Fig. 78 
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Fig. 79 
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4 


Una hora despues estamos en el corazon de la vieja Bizancio, en la iglesia 
de Kahrie, celebre por los mosaicos que los turcos de todos los tiempos han 
respetado. 

La anchura del vestibulo que hay ante la basilica me parece bella. Apli 
cado el Modular con el auxilio de un diplomatico frances a quien acabamos 
de encontrar, da: ancho A = 226 + 113 = 339. 



Fig. 80 
— 182 — 


5 


El sabado siguiente, al volver de Izmir, hago de nuevo escala en Istambul, 
y esta vez es la puerta del Gran Serrallo la que me detienc. (Se abre sobre 
la colina en las murallas, antes infranqueables, que guardaban a los sultanes y 
a sus harenes, kioscos y vegetaciones adorables, paisaje de ensueno en la con- 
fluencia del Bosforo, el mar de Marmara y el Cuerno de Oro): 

la puerta: 226 + 70 = 296 (ties medidas del Modular ); 

el nicho lateral solo tiene 2,23 metros. 

Durante estos ocho dias de Turquia europea y Turquia asiatica, v al mis- 
mo tiempo que mis trabajos, habia estudiado las medidas turcas, las cuales 
han dado origen a una arquitectura fuerte y brillante (Istambul, Brusa, etc.): 

Un zira arquitectonico = 24 parmaks (pulgadas) —24X12 hats (linens) 
— 288 X 2 noktas (puntos) = 0,75774 metro. 

Lectura: 1 zira = 0,758 m 

— 1 parmak = 0,031 m 

— 1 hat ■= 0,0026 
(El Modular da 0,70 in) 

( — — 0,03 m) 

( — — 0,0025 ) 

La puerta del Gran Serrallo: 4 ziras = 4 X 758 = 303,8 (El Modulor 
da 296). 

Por ultimo: 1 kulak (un-hombre-con-los-brazos-separados) —2/2 ziras: 188 
(El Modulor da 182). 

6 

El monte Athos (Hagion-Oros, Calcidica). En esta peninsula del mar Egec 
vs donde desde el ano 800 de nuestra era se refugio una parte de la civilizacion 
hizantina en las bibliotecas de estos conventos y en las pinturas de sus iglesias. 
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Al regresar de mi breve excursion a Turquia, se me ocurrio dar un vistazo 
a mis cuadernos de viaje de 1910 cuando, estudiante y con la mochila al horn 
bro, emprendi durante siete meses un gran viaje al Oriente, en el que aprendi 
muchas cosas. Mi pantalon tenia un bolsillo especial para un doble metro, v 
ya en aquel tiempo comprobe la necesidad de tomar medidas . Mis croquis dc 
viaje estan atiborrados de ellas y, al releerlas hoy, me he dado cnenta de que 
entonces no hacia caso de las minucias operatorias a que mas tardc me condu 
jeron mis preocupaciones. Mis medidas de 1910 solo deben considerarse, poi 
tan to, como simples indicaciones. 

Iglesia del convento de Filoteo. Fig. 81. 


Modulor 1 Modulor II 

(base de 1,75 m) (base de 1.82 m) 


1,45 m 


1,40 

2,20 m 

2,16 

2,26 

2,10 m 

3,40 m 

3,50 

3,66 

3,70 m 

4,10 m 

4,58 

4,15 m 

4,20 m 

Pompeya (cuaderno 

7 

de viaje 1910), Fig. 82. 


Templo del Foro 

Modulor I 

Modulor II 


(base de 1,75 m) 

(base de 1,82m) 

1,05 

108 

113 

1,20 

108 + 11 == 119 





Fig. 83 
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140 


1,65 134 

1,75 175 

1,85 175 183 

3,70 350 366 

12,00 12,53 

15,00 

16,00 15,50 

Casa del Nogal de Argento. Fig. 83. 

Modulor I Modulor II 

300 296 

400 350 + 50 366 + 33 

460 458 478 

640 592 + 53 

12,20 12,54 

16,00 15,50 


8 

Pompeya (continuacion). Fig. 84. 

La celda del Ternplo de Apolo (Forn). 


Modulor I Modulor II 


114 


113 

146 


140 

570 

566 

591 

810 


775 + 33 
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Modulor I 


Modulor II 


Un basamento. 

9 

15 ¥z 
28 
130 
142 

Banos. 

210 

210 

220 216 



10 

15 

16,4 


27 

134 

140 


142 


226 


Taza de una fuente. 


35 

30 

33 

40 

41 

43 

70 

67 

70 

85 

82 

86 

102 

108 

113 

260 


226 + 33 

520 

566 

591 


Un estanque. 


21 

20 

22 

43 % 

41 

43 

53 


53 

75 


70 

265 

283 

296 

315 


366 


188 








Traduction de la carta reproduce da: 

Hasta ahora, al regresar a Paris, no lie podido eontestar a su carta del 13 de octulire 

r 7 “S? 1 !?' 5 ?r enSi0aes d S, ci , e ? as partes de Santa Sofil, > «•«-* van a interesarle: 
es .1 P ^ Smeceo -El diametro del disco negro, en el suelo ante la balaustrada, 

f < e LL. cm. La altura de la balaustrada indieada por listed, es 113 cm. 

Nave. — Orientacion Norte-Sur: 

Ancho de las pilastras: 3,32 in. 

Luz del arco entre las pilastras: 32 m. 

Orientation Este~Oeste: 

Longitud de las pilastras: 4,65 m. 

Luz del arco entre las pilastras: 22,6 m. 

N art ex: Largo: 9,60 in. 

Ancho de la puerta Norte: maxiuio, 2,90 m. 

minimo, 2,68 in. 

Ancho de la puerta Sur; maximo, 2,90 m. 

minimo, 2,57 m. 

Le incluyo nna tarjeta de i.nit.icion a la exposition de la copia del Panel Juan II Com- 
neno, cuyo original ha podido ver listed. 

antes^IeTm-nnr e H^3 le p le ' im T"!" par ? vis ! tar la BibUoteca del Institute Bizantino 
antes de mi partida de Pans para Londres y Estados Unidos el 13 de diciembre. 

(Como se ve en el membrete , esta carta tiene fetiui 4 de diciembre de 1948.) 
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Paris, le 10 DiScenbre 1948 


Monsieur le Professeur WITTEM0RE 
Institut Byzantin 
Haghia Sophia 
ISTAHBOUL ( Turquie ; 


Cher Monsieur, 

J‘ai bien regu votre aimable lettre du Ddcea- 
bre et vous en remercie vivement. Je m‘efforcerai de ve- 
nir vous voir avant votre depart pour l'Amdrique, mais je 
suis dans une periode extrfimement remplie en ce moment-ci* 

Je vous donne, b titre de curiosity, la r^pon- 
se du "Modulor* h vos chiffrea : 


1.13 = 1.13 

1.32 - 1,13 + 0,203 

3.32 = 1,13 + 2,26 

32,00 = 32,81 

4,65 * 4,787 

22,6 = 20,28 
9,60 = 9,57 

2,90 = 2,959 

2,90 =. 2,959 


1.53 

5.39 


Croyez, Cher Monsieur, h mes sentiments lea 

meilleurs. 


Fig. 86 
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Traduction cl a la carta reproducida: 


I , r,n??i reClbld ° i U amabl 5 carta cle clicicmbre quc 1c agradezco vivamente Hare todo 

tK^crssarsixa**-* —.~ ~ -—-2c Sr 

A titulo dc cunosidad, Ie doy la respuesta del Modular a sus cifras: 


1,13 = 1,13 

1.32 - 1,13 + 

3.32 = 1,13 + 

32,00 = 32,81 

4,65 = 4,787 

22,6 = 20,28 
9,60 = 9,57 

2,90 = 2,959 

2,90 = 2,959 


0,203 

2,26 


1,33 

3,39 
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sobre la pared encorvacla dc la biblioteca, observe una capacidad matemutiea 
no preeoncebida, que precede do la simple intuieion. 

140.- 226 

366 (producto aproximado do 2 132). 

A1 revestir este muro curve de un artesonade dc placas de aislante con cu- 
brejuntas, sc ban podido adoptar las cotas: 140 140 -\~ <0 alcclaiiue (‘1 resto 

a un basamento util cemo base de la pintura sobre el suclo y su desencola- 
dura del techo. 

10 

En el momento de hacerlo, en septiembre de 1948, sc revela en el muro la 
continuacion del boeeto unido a los valores del 3 lodidor. l a maqueta media 
17 /2 cm X 55 cm, y el muro 3,50 m X 11 N° se ban dibujado empleando una 
cuadricula, sino tomando solamente algunas abscisas y ordenadas, v sc ba 
visto que estas coordcnadas proceden del Modidor (per simple electo de una 
lev de armonia): 

33 45 + 53 + 70 + 113 + 140 -\ 182 -|- 226, etc. 

11 

Los cargos. 

Mi companero de avion entre Izmir 
e Istambul es un joven ingeniero turco 
dc la Marina Mercante, quo me dijo: 
“Voy a Gotemburgo a recibir un cargo 
para ini pais” — “Digamc la altura-tipo 
que, en la construccion de los cargos, de- 
termina el espacio libre entre puentes’ — 
“La altura-tipo libre entre puentes es 
2,26 m” — “^Quiere listed expresarlo por 
un dibujo? — “IIclo aqui; y tarnbien le 


(j? f 

ill 1 2.2$* 




Fig. 88 
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digo que lo mismo se hace en la construccion de paquebotes para los caina- 
i rotes de los pasajeros”. 

La preocupacion por el bienestar y la economia general de la obra ban 
| puesto a los constructores sobre la pista dc los arquitectos del siglo xviii, 
| cuando buscaban intimidad y comodidad a peticion de las mujeres: los “pe- 
quenos departamentos”. Fig. 88 . 

12 

* Los vagones del ferrocarril Fig. 89 

Cofres de hombres eon medidas de liombres. 

Cosecho. 

13 

El Partenon. 


Octubre dc 1948. El azar pone cn mis manos una excepcional documen¬ 



ts i *<t 210 24 o 


taeiou. Se trata de una copia de los 
pianos originales establecidos en Ate- 
nas en 1923-1931 por Balanos, los 
cuales contienen los datos rigurosos 
de cada uno de los bloques de mar- 
mol que entraron en la construccion 
del Partenon: graderias, columnas, 
entablamentos. 



2 2o 45 440 6o 


Fjg. 80 

216). Los griegos eran, ciertamente 


El examen de estas medidas puede 
conducir a mil conclusiones de las 
que no se saca nada perentorio ni 
nada simplista. Una prim era lectura 
de las cifras que llenan mas de vein- 
te grandes hojas de papel, me incita 
i poner de testigo al Modulor I (ba- 
sado en una estatura de 1,75 m 108 — 
mas bajos que los anglosajones y los 


195 — 



vikings. En estas condiciones, la lectura de dichas cifras es bastante optimis- 
ta... mediante la conviction y algunos golpes de pulgada —o milimetros- 
sugeridos por la fe. 

Por definicion, el Partenon es el monumento excepcional, lugar de to- 
dos los matices. Es una verdadera escultura v no un edificio. Multiplica las 
“correcciones opticas" debidas a su situacion sobre la Acropolis y a la in- 
tcnsidad de la luz atica. 

Ictinos, Calicrates y Fidias sc nos escapan de entre las manos cuando. 
con motivo del dimensionamiento de las columnas, las cifras dan friamente 
la medida exacta de 10.000 metros — janticipada consagracion de la Con¬ 
vention Nacional Francesa de 1793! 

Kepito quc estamos ante una grandiosa escultura inserta en el paisajc 
del Himeto, del Pentelico, del Pireo y de las islas, y no ante una construc- 
cion organizada esencial y necesariamente sobre la recurrencia de los nu- 
meros, como por ejernplo, una catedral (bovedas y arbotantes), o como la 
Torre Eiffel, o simplemente la Unidad de Vivienda de Marsella (significa- 
cion texturica [textura] de las medidas). 

14 

Urhanismo en cl Peru, 1948. 

Jose Luis Sert, presidente del Consejo niundial de los CIAM 1 me es¬ 
cribe desde Nueva York el 13 de septiembre: 

Haeiendo un trabajo para Lima (un piano de urbanismo) he ensavado 
(T Modtdor. [Que magnifico hallazgo! Es un precioso auxiliar en el urba¬ 
nismo y en los trazados a gran escala. Gracias a el se pueden determinar las 
alturas reglamentarias, fijar los galibos y tambien los volumenes-limites, asi 
como establecer la base de un codigo de legislacion urbana. Hasta ahora 
no existe nada semejante ” 

1 Congrcsos Intcrnacionales de Arquitectura Moderna, fundados en 1928 en el Sa- 
rraz (Suiza). 


cc 
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Un faraon. 

Ramses II confirma la existencia cle los trazados. Fig, 90. 

Las cifras del croquis que reproduzco expresan en milimetros las di- 
mensiones de la imagen segi'in Champollion, tomadas del libro de Gustave 
Lebon Les Premieres Civilisations . El lector puede comnrobar la existencia 
de relaciones matematicas. 

16 

Fachada de un comercio (Bally) a construir en el bulevar de la Magda¬ 
lena en Parts , 1948. Fig. 91. 

Se trata de un revestimiento metalico horadado por tres huecos. La com- 
posicion presenta una diversidad indiscutible. 

a = 113 — S.r. 

b = 226 — S.a. 

c= 86,3 —S.a. 

g= Hde 26,6 —S.r. = 13,3. 

d = 140 —S.a. 

e= 86 — g(13) S.a. = 73. 

h= 43 —S.r. 

1 = 113 — g (13) S.a. = 100. 

17 

Tiazados reguladores (juc turn prnnilido haver la composition de cuadros. 
Figs. 92, 93 y 94. 

Los trazados se dan aqui a titulo de testigos de una practica introdu- 
cida en inis trabajos de arquitectura desde 1911 y en mis cuadros desde 1919, 
Particularmente, el primer trazado de dos cuadros de 1920, uno de los cua- 
les esta en la coleccion La Roche, de Paris, y el otro en el Museo de Arte 



Fig. 91 


Moderno de Nueva York, da, en A, la solution llamada “del lugar del an- 
gulo recto", que sirvio espontaneamente de incitador a las investigaciones 
del Modulor en 1942, veintidos anos mas tarde. 

El trazado 2 de un cuadro de 1929 tiene en cuenta la espiral logaritmica. 

El trazado 3 reune el cuadrado y el pentagono. 

Se impone una observacion: se ve que los trazados no parten de los 
cuatro angulos de la tela, sino que dejan un residuo (espeeialmente en el 
trazado 2): los M y N en los dos bordes; (trazado 3) el residuo da la vuelta, 
entre 1, 2, 3, 4 y ABCD. El exegeta no advertido se esforzara por reeonoeer 
en estas obras trazados que parten de los cuatro angulos de la tela, pero 
no lo conseguira o caera en lo arbitrario. Aunque practico los trazados regu- 
ladores desde hace mas de treinta anos, declare que al transcurrir el tiempo 
y desfallecer la memoria, es muy dificil volver a encontrar el verdadero tra¬ 
zado regulador en una obra de hace diez o treinta anos, a menus que se 
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Fro. 02 


luiyan anotado prudentemente algunos puntos de refereneia tales como los 
de los cuadros numeros 2 y 3. 

En el trazado 3 se ha tenido en cuenta un rectangulo <J>, y en el 4 ui> 
gnomon de crecimiento armonico. 

Ambos dejan fuertes residuos, enlazados, sin embargo, eon el propio 
trazado. 

En el cuadro 4, construido segun una geometria indiscutible, el pintor 
ha experimentado el gusto de reproducir, en pequeno, el trazado sobre la 
tela; pero lo ha acompanado de una . . . per a, encantado de in dicar as! el 
peligro que corren los artistas si no conservan, por encima de todo, su juicio 
y su vision de plastieos. A1 buen entendedor . . . (Fig. 93.) 
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El cuadro 3 advierte otra trainpa: el mazaeote del fotdgralo o cUd gva- 
bador sobre la prueba fotografica o el clise, o la cinta de papel pegada alre- 
dedor del clise de cristal del fotografo. Ya no existe la integridad del formato 
del cuadro y el exegeta eaera, una vez mas, en lo arbitrario. 



Fig. 03 


El autor de un estudio sobre pintura, el fotografo v el grabador suelen 
ac'iimular factores de incertidumbre o de inexaetitud, lo eual es de uso eo- 
niente y el lector resulta victima de un engano. 
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Dc tin cuadro a tin rascacielos. Fig. 95. 

1938. Vuelvo a Argel clonde ronipo otra lanza en pro de la urbanization 
moderna dc la ciudad v sus alrededores. El futuro rascacielos del centro co- 



Fig. 94 

mercial ocupa mi espiritu. A1 abrir la puerta de mi taller me llama la aten- 
cion un trazado regulador pintado en la misma tela, al dorso de un cuadro 
de 1931, y experimento una escapada espiritual: he aqui la armadura de las 
proporciones que van a situar en el paisaje de Argel el rascacielos en el quo 
pienso desde 1930, es decir, desde hace ocho ahos, durante los cuales he 
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construido mentalmente la teoria del ‘rascacielos cartesiano” opuesto al dis- 
paratado rascacielos de Nueva York o de Chicago biologia interna, estrue- 
tura, actitud general... Hoy, se produce de repente la eclosion: Ja pro- 
porcion — unidad, variedad, ritmo. PoPTin lado (el del acantilado) se re- 



Trazado regulador del dorso Rascacielo de Argel. 

de un cuadro de 1931. 

Fig. 95 


) Nota: Los trazados reguladores de las figuras 92, 93, 94 y 95 estan invertidos; pero 
- el lector los puede facilmente imaginar girados de derecha a izquierda. 

2 Vease Cuando las catedrales eran blancas , Editorial Poseidon, Buenos Aires, i. 
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duciran las directrices verticales, y por otro (f rente al mar) los espacios 
arquitectonicos se ampliaran hacia la lejania . . . 

El tema es inagotable. Mis lecturas de la tarde me dan la prueba en el 
mismo momento en que acabo de escribir cstas lineas. Henry Kahnweiler me 
ha enviado su noble libro dedicado a Juan Gris 3 . Este, de quien tuve la for- 
tuna de ser amigo, pinto todos sus cuadros a base de trazados a priori de gran 
poder geometrico, en euyo interior colocaba, rompia y torzaba guitarras, 
eompoteras, vasos, botellas, frutas y tiguras. Juan Gris era el hombre mas 
afecto al arte de pin tar (arte = manera de hacer). Fue, y aparece hoy in- 
contestablemente, el mas firme y noble de los pintores cubistas. La obra de 
Kahnweiler (350 grandes paginas) esta dedicada a demostrar el unico feno- 
meno pictorico, manifestado particularmente en nuestro tiempo por Seurat, 
Cezanne, Gris: “fenomenos”, pintores-pintores fundamentalmente. Gris geo- 
metrizaba a priori: “Para Gris, se trata de encontrar un trampolin y no m 
pretil, y una vez encontrado el trampolin —aparentemente por casualidad- 
ya no se entrega a ningun calculo ni hace intervenir el compas ” 

Una pagina antes, habia escrito Kahnweiler: 

“La empresa de Gris no tenia ninguna relacion con ciertos metodos pe- 
dantescos y vacios que no hacian mas que entorpecer el espiritu y la mano 
del pintor que los adoptaba. Tal fue, especialmente, el caso de la revelacion 
de Serusier en el alto valle del Danubio, en el pais de los Hohenzollern, en 
cl ano 1897, revelacion de «una estetica inedita, de un nuevo hieratismo 
y de teorias de arte basadas en la Matematica, el numero, la Geometria; 
teorias que profesa una grande y floreciente escuela monastics: la de los 
benedictinos de Beuron. . . que nunca han conseguido hacer obras de va¬ 
lor . . . Las teorias de Beuron han influido sobre muchos pintores, siguien^c 
con trccuencia un camino subterraneo, a espaldas de los intereses que pro- 
bablemcnte ignoran tanto las obras como los escritos del P. Didier (Beuron) 
Citare, especialmente, a varios cubistas de segunda fila: Jeanrneret y G 

Juan Gris , su vie, son oeuvre, ses ecrits, Gallimarri. 
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fant, durante su epoca purista, y la casi totalidad de los partidarios del Arlc 
Abstracto. Todos estos artistas creen, como Beuron y Serusier, en una bellcza 
calculable y en la posibilidad de obtcnerla por medios matematieos.” 

El Jeanneret soy yo 4 . Los testigos estan, pues, presentes. Oi pronuneiar 
el nombre de Beuron hacia 1922 6 1923; pero yo soy cl mas hurario de los 
discipulos, v, a decir verdad, soy lo contrario dc un discfpulo. No he* expe- 
rimentado la menor curiosidad por Beuron, el dial me inspiraba la mas im- 
pnlsiva desconfianza. Mi vida esta hecha de observaciones personale^, y 
planteo el problems que nos va a conducir a la conclusion de estc ensayo: 
una obra visual destinada a dcleitar el espiritu empleando formas, superfi¬ 
cies compartimentadas, hoyos v promontorios, cn una palabra: elementos 
medibles opuestos o conjugados (hablo dc arquitectura v de pintura), t ;tie- 
ne derecho a tomar en cuenta la Geometria y las relaciones matemdticas? 
Esto por lo que toca a la superfluidad espiritual; porque aqui mi problem a 
no se refiere a las fabricaciones, los obradores, la serie, sino lo que en la 
jerga del oficio se llama la plastica. 

La respues ta es normalmente afirmativa; esta en el orden de las cos as. 

La introduccion de esta base de la composicion o de este floreciiniento 
del deleite puede intervenir al principio del camino, o mientras se recorre. o 
al final del mismo. 

<jCuando nace la idea? (en la jerga del oficio: la inspiracion). jA ntes o 
mientras el artista toma o tiene en la mano cl lapiz? Es cuestion dc indivi- 
duos, de circunstancias, de condiciones diversas, de trabajo, de naturaleza 
\spiritual v tambien de comportamiento. Diversidad, diferencia de casos, 
banico de los espiritus. Kahnweiler toma partido: “Para Gris se trata de 
icontrar un trampolin y no un pretil” (sin polemizar podria decirse un an- 
darivel). 

No hay reglas de arte, sino exito o fracaso despues de la solucion pro- 
puesta al conflicto de las ideas, dc las emociones, de la fisica de jirocedi- 

4 Mis priincros cuadros, do 1918 a 1928 os tan finnados JeanneuilT, 
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nlento, etc., puesto que una obra de arte termina en una interpretation ma¬ 
terial, ima increible, inconcebible e inenarrable batalla interior El caso ma- 
tematico cs uno dc los elementos constitutivos, como el color, los valores el 
clibujo el espacio, etc., etc., o el equilibrio o el desequilibrio, la colera o la 
ferenidad, etc. 

l u Pk1 j r ! aia eI ? rt ® f 1 derec,1 ° a la diversidad. Reconozco en el arte cl 
deber de la novedad de lo nunca visto ni jamas concebido. Reclamo para el 
arte la parte de dcsafio . de los juegos, del juego, siendo el juego la propia 
mamfestacion del espintn. El gamo que da saltos gigantescos de una piedra 
a otra cayendo con todo su peso sobre una pezuna sostenida por un tobillo 
do dos centimetres de diametro, es un desafio y es matemdtica. El feno- 
meno matematico evoluciona con.stantemente desde la simple AnWtica, ,'itil 
para la vida ordinana, hasta cl numero, arma de los dioses, que estan detras 
., 1 ? l, . r<) d ° nde E'egan a los numeros. Para nosotros no hav ninguna nece- 
sidad de adopter una actitud confitada o extasiada evocando esos destellos 
de verdad fundamental que nos gusta captar a veces en la encrucijada de los 
cammos y que son un autentico hecbo religioso; pero cuando se percibe en 
alguna parte cl becho religioso es tambien inutil caminar de puntillas v 
hacerse el beato. Las palabras son las palabras y sirven para designar Las 
cosas. Hay cosas que, afortunadamente, no conciernen a todo el mundo. Por 
c l conti ario, parece que la armorua arranca de la aquiescencia de todos, y 
aqui la palabra todos solo designa una parte: las personas honestas. ;Y que¬ 
ues son las personas honestas en esta cuestion? Una vez mas: la Naturaleza, 
quo ofrece a los hombres una incansable diversidad en la unidad, v vo soy 
reliz al pcnsar que tal diversidad esta al alcance de nuestras manos. 

Estc ensayo habla de un utensilio, el Modulor, colocado sobre el tablero 
c e clibujo al lado del lapiz, la escuadra y la taza de te. El te v la escuadra 
qS°n crimen es de leso pensamiento, de lesa tarea? No hav que polemizar ni 
desviar el debate. 

Solo me resta situar dos hechos cpie pueden muy bien ser la expresion de 
dos grupos de pensamiento: 
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La regia y el compels. 

Citemos a Paul Claudel de VAnnonce faite a Marie: 

Me acuerdo como ha castigado a uno de nosotros que siempre estaba di- 
bnjando en su rincon: 

Lo envio durante todo el dia a los andamios con los albaniles, para que 
les sirviera v les pasase los cubos y las piedras, 

Diciendo que al cabo de la jornada sabria dos cosas mejor que por me¬ 
dio de la regia y el dibujo: el peso que un hombre puede transportar y la 
altura de su cuerpo. 

Y del mismo modo que la gracia de Dios multiplica cada una de vuestras 
buenas acciones, 

Asi nos enseno lo que se llama «el Siclo del Templo», y esta morada de 
Dios, de la que cada hombre hace lo que puede 

”Con su cuerpo, es como un cimiento secreto; 

"Lo que son el pulgar y la mano y el codo y nuestra envergadura y el 
brazo extendido y el circulo que se describe con 

”E1 pie y el paso; 

Y como nada de todo esto no es nunca lo mismo. 

’V.Creeis que el cuerpo fue indiferente a Noe cuando hizo el area? Es 
indiferente 

”E1 numero de pasos que hay desde la puerta al altar, y la altura a la que 
esta permitido elevar los ojos v el numero de almas que tienen reservadas los 
dos lados de la Iglesia. 

"Torque el artista pagano lo hacia todo por fuera, y nosotros lo hacemos 
todo por dentro como las abejas. 

”Y como el alma hace por el cuerpo: nada hay inerte, todo vive. 

'"Todo es accion de gracias.” 

Durante nnieho tiempo he dudado en citar este texto, porque queria 
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evitar las delicias, las seducciones y las emboscadas del poema on este ensayo. 

Pero Claudel lo encadena a uno: 

7 El alcalde. — El hombrecito habla bien. 

Un ohrero . — Oiganle replete como una urraca de las palabras de su 
dueno. 

Un aprendiz. — liable con respeto de Pierre de Craon. 

El alcalde. Es verdad que se trata de un burgues de Reims que se 
llama el Maestro del Compas. 

Como antes Micer Loys se llamaba el Maestro de la Regia” 

El Maestio del Compas y el Maestro de la Regia eran dos hombres, dos 
seres distintos.^ Creo que estas palabras: Regia y Compas, no se ban pro- 
puesto sin razon. Me parece que debajo o detras de ellas hay algunas signi- 
ficaciones que no eonozco. En este punto eulminante hay que beneficiarse una 
vez mas de la ignorancia, hermana de la ingenuidad. Intento ver claro. 

Este verano, al pagar mi aperitivo en una taberna a orillas del Marne, me 
he quedado divagando ante la viiieta del billete de cincuenta francos que me 
tendia el mozo: un grabado de Leverrier, que representa (probablemente) 
al arquitecto Mansart, con el compas en la mano, contemplando su obra 
maesti a: el Observatorio de Paris. Como el grabado es del mas puro estilo 
Bellas Artes”, medite: “Bellas-Artes-Arquitectura”, v escribi en mi cuaderno 
de notas: 

El azote de la arquitcctura es cl compas (no el de Copernico), el com¬ 
pas de las Bellas Artes, indiferente a las medidas, que trata con la misma 
indiferencia cl metro que los cien metros o el kilometre durante una manipu¬ 
lation abstract a, sin hueso, sin carne, sin vida, sin sangre. Simple continua- 
cion, suina alineaeion de igualdades que proporcionan una exactitud sin sal. 
La medida es una apreeiacion, un juicio, una adoption despues de un debate 
o examen mecliante el juego de reflcjos, o por razonamiento; la medida que se 
tiene en las manos, entre los brazos separados, y que se aprecia con los ojos 
a fin de transferir su potcncia a todas las cosas que estan al alcance directo, 
cl Modular de 2,26 m o cl metro o cl doble metro corrientes plegados, mas 
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alia de los cuales se aprecia en la cabeza. jSe aprecia! Interviene entonces la 
tension de espiritu, se establecen relaciones inteligentes e intensas y una ac¬ 
tion sobre nuestra sensibilidad infinitamente mas implacable y fulniinante quo 
la trivial contabilidad del compas.” 

Esto para el compas en las manos del dibujante, coloeado sobre su tablcro: 
tic, tic, tic, tic. Un cuarto a la derecha: tic, tic, tic. Dos cruces, cstrcllas, ejes 
en los pianos, pianos en estrellas y toda la serie de consecucncias amorfas. 

Pero hay otro compas: el de Pierre de Craon. El compas del geometra, 
susceptible de realizar, determinar y provocar entre sus pnntas cercos limi- 
tantes o proyecciones hacia el infinite, capaces de un juego do Geometria 
introductor de las delcctaciones ilimitadas y peligrosas dc los simbolos v de 
la metafisica, provocador a veces de soluciones, e invitando tambien a la 
evasion. Peligroso utensilio segun la naturaleza del espiritu que dirige a la 
mano. Siento la tentacion de clasificar los resultados asi: 

El espiritu geometrico conduce a formulas eaptables, como expresion dc 
las realidades arquitectonicas: muros en pie, areas pcrceptibles entre euatro 
paredes, angulo recto como signo del equilibrio y de la estabilidad. Dire: es¬ 
piritu puesto bajo el signo del cuadrado, y mi designation se enenentra con- 
firmada por el nombre tradicional allantica dado al arte arquitectonico medi- 
terraneo y, por consiguiente, antiguo, basado en el cuadrado. 

O entonces, el espiritu geometrico conduce a los trazados de bocetos chis- 
peantes, dirigiendo sus rayos en todos los sentidos o replegandose en trian- 
gulos u otros poligonos, abiertos lo mismo a la amplitud espacial que a la 
simbolica subjetiva y abstracta. Dire: espiritu puesto bajo el signo del trian- 
gulo y del pentagono convexo o estrellado y sus consecuencias volumetricas: 
el icosaedro y el dodecaedro. La arquitectura bajo el signo del tridngulo cali- 
ficada por el Renacimiento de allagermanica. 

Aqui, la fuerte objetividad de las formas, bajo la intensa luz de un sol 
mediterraneo: arquitectura macho. 

Alii, subjetividad ilimitada ocupando cielos tamizados: arquitectura 
hembra. 
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Los del cuadrado no empleaban el compas porque solo cousideraban su¬ 
perficies o prismas simples cuya representacion por medio de cuadrados o 
rectangulos determina relaciones que se manifiestan muy objetivamente y en 
plena facilidad de apreciacion. 

Los del triangulo tienen el compas entre los dedos. Cosmografia, estre- 
llas. . . jAtencion! Lo subjetivo nos hace pchst, pchst. . . 

Queda el hombre de la regia, Mi Senor Loys. 

Tengo por cosa normal que una ley interna anima una obra de creaeion 
lnimana. Me refiero a las definiciones aproxirnadas del diccionario: Regia: 
dirigir. Principio: ley. Disciplina, orden (Larousse). 

Me siento llevado a este sencillo razonamiento: por una parte, cosas que 
se ven y se miden, y pienso: arquitectura; por otra parte, cosas que nos pro- 
yectan lejos, a los mundos ilimitados e inaccesibles, y pienso: metafisica. 
Dos fenomenos consecutivos; el uno excede al otro v lo sobrepasa tal vez 
peligrosamcnte. 

Soy un arquitecto, un plastico, un constructor. Me he inclinado a ello al 
buscar la explication de las circunstancias de invention de un utensilio de 
trabajo destinado a las personas que se ocupan de las construcciones. Este 
utensilio es apto para unificar la textura de la obra arquitectonica dandole 
la firmeza interna, que es la propia salud. Esta recuperation interna de todas 
las formas del arte ha sido la gran busqueda de los de mi generation como 
dice Kahnweiler en sus conclusiones sobre la revolution cubista: “Fuesen pin- 
tores, arquitectos o musicos, todos estos artistas nacidos hacia 1880 5 estan 
animados del deseo de darse cuenta de la verdadera naturaleza del arte que 

■’ Acaba de examinar su aportaeion: Gris, Picasso, Braque, Leger, Schoenberg y Satie, 
y despues reeuerda la de los poetas: Max Jacob, Reverdy y senala la concordancia <3on 
mis propias investigaciones: “L. C. se esfuerza en su arquitectura por crear entidades nne- 
(i vas basadas, tanto en su conjunto como en sus partes, en una proportion unica respetando. 
( como Gris, la ley nacida al principio de la creaeion de una primera relation convertida en 
£ generatriz de la existencia objetiva de la obra. . . Por otra parte, L. C. es, mas aun que 
el inventor de formas en el espacio que se demuestra, un creador de espacios que lo unen 
a los grandes arquitectos del barroco que dan su sentido completo al arte de construir.” 


practican y de volver a encontrar, para este arte, una base inquebrantable 
porque se funda en su propia esencia. Todos estos hombres in ten tan oear 
obras que existan por si mismas, tan fuertemente como sea posible, objetos 
con la unidad asegurada por un ritmo potente, supeditando las partes al todo. 
Quieren garantizar a cada uno de estos objetos nacidos de la emocion, una 
completa autonomia en su uiiicidad. Quieren hacer obra de su arte, tan 
puiamente, tan fuertemente como sea posible. Todos estan de acuerdo en 
cuanto al producto de su trabajo.” 

Sin informaeion exacta del hombre del compas y del hombre de la regia , 
yo preguntaba recientemente: ^Cual culmina de los dos? Se me dijo: “Usted 
sabe bien que es el del compas.” 

Plies bien, yo no se nada de nada. Presiento que hoy —periodo de prima 
construccion, fuera de los restos de una civilizacion moribunda— la regia 
es necesaria y el compas peligroso. El compas (no el del billete de ein- 
cuenta francos) explicaria todas las cosas ilimitadas, esoterismo, pitagoris- 
mo, etc. y como soy constructor y no exegeta, estimo peligrosas las puertas 
que se abien hoy (repito) hacia la evasion. Y diciendo y haeiendo esto, mo 
col oca re en el puesto inferior de simple obrero. Tanto mejor. Cr/.cias. 

Paris, 25 de novieinbre de 1948. 

Le Corbusier 
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Capitulo 8 
Afluyen 

los Documentos 

y 

la Informacitin 
Los usuarios tienen 
la palabra 



1 


T odavia zumba en el aire un perturbador u como y por que”. El 25 de octu- 
bre de 1948 he redactado el cuestionario siguiente para E. Maillard con 
objeto de que entre sus amistades de la Sorbona encuentre una respuesta: 
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Fig. 96 


primer trazado da g 


lugar del angulo recto; 
el trazado da i 
y tambien m y n 


el angulo recto inseripto en el circulo 
da una tangente oblicua t f siendo k 
el punto medio de g i. 


aparece el triangulo kfc 

ef = eje mediano del cuadrado inicial. 

kf = radio del circulo. 
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P Pregunta: 

2^ Pregunta; 


(jQue relacion hay entre kf y ef? 

<1 entre kf , eg y ei? 


La tangente en f 
la oblicua m n 


,jtienen alguna relacion entre si? 
<:a donde van? 

^se encuentran en algun punto? 


El matematico Taton con testa: 


“Paris, 5 de noviembre de 1948. 


LYluy Sr. mio: 

”Le envio las eontestaciones a las preguntas que listed me ha heeho. Las 
conclusiones van en la hoja mecanografiada y los calcos en la otra hoja. 

' Espero que le satisfagan las respuestas. De todas maneras, quedo gustoso 
a su disposicion para nuevas aclaraciones o para contestar a nuevas preguntas. 

"Celebro que esta ocasion me haya permitido conocerle y le ruego que 
tenga a bien agregar la expresion de mis mas respetuosos sentimientos. 

'’Firmado: R. Taton.” 


He aqui las conclusiones (figs. 97 y 98); 

‘1^ Tomando por unidad el lado del cuadrado inicial gk — hi =. 1,006 
(siendo k el punto medio de gi: centro del circulo que pasa por g, i y / cir- 
cunserito, por tanto, en el angulo recto gfi). 

”Por consiguiente, los cuadrados construidos sobre gk y ki son visualmente 
cuadrados, pero matematicamente son rectangulos cuya forma es aproxima- 
damente cuadrada. 

”2^ La razon entre kf y ef es 1,006 (porque kf radio del circulo). 

”La razon entre kf y ei es 1,006/0,8944 — 1,1125. 

”La tangente en f y la oblicua ran son paralelas, perpendiculares al ra¬ 
dio kf y forman nn angulo de 6° 19' con la horizontal. 
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”La tangente corta a la horizontal de la base a 4,44 a la derecha del 
punto e. 

”3^ Si se consideran los triangulos deerecientes sucesivos obtenidos me- 
diante el proceso indicado en la figura, el punto p’ solo existe para la tan¬ 
gente en /. Las rectas mn, relativas a los triangulos sucesivos, son paralelas 
entre si y a la tangente; la primera corta a la horizontal de la base en p de 
tal modo que ep - 4,44 y las otras la cortan en puntos que se aproximan 
constantemente a p\ 

’ Observation: Los triangulos sucesivos se acercan constantemente al pun¬ 
to p; pero no lo alcanzan nunca porque con cada triangulo se encuentra en 
el mismo caso que para la figura inicial mediante un cambio de escala. 

'’Cada dimension es los 4/5 de la anterior, 

Firm ado: R. Taton " 


He aqui las dos hojas de calculo: 
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'A' 


tcJL 

| a* et*U*t 4 ^. 

WJL e * ILL 

If i ~ lo I f lA " 

t**. & u, Cc*JL ^ yt*jbuJv to &P 

Jc^L' ty*** ^ jL& 

Cj& ^ pi fd *%* »• 

«/= e-fx = 1 ^ ^ . 

/I , r ^ JO £^r 

'V.y p»‘»Jr /Hi. it- h,. 

(Lteit fi [jj / ‘/r*IL&+4 

-w **• f 1 - idj 

^ Ydff - fi=! y?-5-i!Ltia -i_,-JE. 

—-HIT? IT 

/ yvcj^ C/ ftp j. 


Fxc. 97 






Ws, ^ g ,H y • A y|fg.? 

k, &■*. yis^ vji, ^ 

# 4,M ^ ^ 


^ ^ 2- iw^^v e^ fv* kc^£t^i 

Co^c^Jr & ^*^-JL &> ^«*<- &- 'K ^ ^vM. p"- 

b~l L OM, ^Jr jf f : Lf'^ltflf 



La respnesta del matematico se interpreta asi: La hipotesis de partida 
(1942) queda confirmada: “Tomad dos cuadrados iguales y contiguos e ins- 
cribid en el interior de este, en el lugar llamado “del angulo recto", un tercer 
cuadrado igual a los otros dos. 

Pero. .. 

Pero el matematico amide: sus cuadrados inicialcs no son cuadrados; uno 
de sus lados e$ seis milesimas mayor que el otro ... 


En la practica diaria, seis milesimas cs un valor desprcciable (pie no se 
tiene en cuenta; no se ve con los ojos. 

Pero en filosofia (y yo no he tenido acceso a esta severa cieneia) presumo 
que seis milesimas de algo tienen un significado infinitamentc precioso. Esto 
no esta cerrado, no esta taponado; el aire pasa; la vida esta alii, hecha de la 
repeticion de una fatidica igualdad que no es precisamente ni rigurosamente 
igual.. . 

. . . Lo que da el movimiento. 

O a 

El 4 de diciembre de 1948, Elisa Maillard me trae la respuesta del com- 
pas con esta anotacion en lapiz: 

“3 cuadrados, 

"4 circunferencias, 

”... diagonales de los compartimientos, cuadrados unos y otros rcctangulos 
aureos. 

"diagonales de pentalfa de las dos pequenas circunferencias prolongadas 
fuera de los circulos,” 

o 

« o 

El 12 de diciembre de 1948 ponia en pie y en color este dibujo de Maillard 
acostado. En el inscribi el hombre-en-pie-con-el-brazo-levantado v reduje la 
lectura de los circulos a una lectura de rectdngulos y cuadrados . 
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Este boceto cierra el estudio del Modulor por confirmation de la hipo- 
tesis de partida ” 1 

“Y aun: 

”Aqui, los 

Dioses jueganl 

v con temp lo, quedandome prudentemente fuera de este jardin de delicias.” 


Desde fines del ano 1948 hasta hoy, 23 de septiembre de 1949, rn que he 
dado la orden de tirada del presente ensayo, se ha operado ana fermentation 
en torno al Modulor. Por infiltration, por simple porosidad, la idea ha lie - 
gado a personas y medios tanto de Europa como de America prorocando cu- 
riosidades, inquietudes, preguntas e intervenciones. Desde hare an a no se 
acumulan los documentos en mi expediente del Modulor. Este lihro time de 
respuesta. 


Despues, se vera bien. Yo se que quienes han tocado con este instrumento 
afinado, ya no lo pueden dejar . 

Elios tienen la palabra: ellos y todos los demos a quienes ensayard. sc 
obstinard, discutird, corregira, propondra . 

Desde 1946 yo habia dicho a John Dale: “Doy de lado la patente finan- 
ciada y mantengo la regia, la cinta del Modulor como utensilio de trabajo , 
para fabricarla en los Estados Unidos; acompanard al compos en el tablero de 
dibujo. Lo que hay que hacer verdaderamente es Los Amigos del Modijloil 
asociacion universal de los que crean en el, animada por tin boletin mum Hal. 
redactado en diversos idiomas mas otra lengua artificial de trabajo \ en donde 
los promotores y los usuarios cambiaran sus ideas con el fin de kacer perfec- 
cionamienios grandes y pequenos. jTemas de esta revista? Desde la mas alta 
Matemdtica hasta las mas modestas repercusiones sobre la vida, sabre su 
ambiente, sobre los objetos de uso y consumo; desde la bateria de cocina hasta 
las futuras catedrales de un mundo que busca su unidad. 

Los usuarios tienen la palabra. 


1 Que no podria tardar on imponerse. 
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